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Introduccion

Con el paso de los avances que ha traido consigo la revolucién tecnoldgica, los tiempos
actuales y la cotidianidad, estdn siendo afectados por el discurso audiovisual de manera tal que
se ha convertido en parte del lenguaje cotidiano; sin embargo, existen lugares en la sociedad
donde no se estd muy familiarizado con el tema por lo que muchas veces la produccién
audiovisual es vista como un objeto de entretenimiento y de ninguna manera como una
herramienta que genera el pensamiento critico haciendo que esta no sea tenida en cuenta en el

aula, incrementando la falla de la precepcién del ser humano.

El contexto colombiano en materia de audiovisual estd muy influenciado por la telenovela al
punto que la cultura visual de sus espectadores estd poco desarrollada, esto a causa del nivel
basico de profundidad de su contenido, la falta de tratamiento que se da a los detalles narrativos
y innovacion técnica minima. El contenido al que se estd acostumbrado el espectador promedio
colombiano no tiene ningtin aporte mas alld de la entretencion por lo que se ha evidenciado que
al confrontar al espectador con otro tipo de contenidos de una mejor calidad técnica y narrativa
existe la confusion o la tergiversacion del mensaje como resultado de la mala lectura que se le
hace a la pieza audiovisual malogrando la accién comunicativa. Entonces surge un
cuestionamiento entorno a la manera en que las técnicas cinematograficas ayudan a hacer una
lectura adecuada de la imagen y también de que manera ayuda a generar el pensamiento critico
en el espectador. Por lo tanto, este trabajo de investigacion surge de la necesidad de implementar
una herramienta diddctica en el aula de clase, con el fin de generar pensamiento critico por
medio de la produccién de contenido audiovisual y para ello es importante el manejo de

herramientas de composicion de la imagen.



1 Justificacion

Ante un escenario donde la revolucién tecnoldgica se estd incrementando cada dia y la
cotidianidad estd siendo cada vez mds afectada por dicho campo y su desarrollo; la
implementacién de contenido de caricter audio visual en los diferentes sectores de la sociedad
es inminente de manera tal que las competencias relacionadas con la lectura de la imagen toman
fuerza.

En el contexto colombiano la cultura visual no es tomada en cuenta por lo que en algunos
sectores de la sociedad no se ha desarrollado al mdximo, ocasionando la poca lectura de la obra’
nublando toda posibilidad de generar pensamiento critico lo que ocasiona mal informacién o la
tergiversacion de la obra.

En la actualidad es necesario desarrollar competencias de lectura y composicion de la imagen
desde el aula debido a que se percibe una necesidad de abordar los elementos bdsicos de
comprension de la cultura visual como un hecho que se ha construido generacionalmente,
obligando a la apropiacion de herramientas que permitan la facil comprensiéon y composicion
de esta.

El presente ejercicio investigativo tiene el objetivo de Implementar una estrategia didactica
en el aula de clase, con el fin de lograr un aprendizaje significativo en el manejo de herramientas
de composicion de la imagen, mejorando sus posibilidades de lectura de la imagen, creativas al

momento de realizar una obra y a su vez generar pensamiento critico.

El presente documento estd compuesto por XIV capitulos, los cuales buscan dar respuesta a
la pregunta orientadora del trabajo de formacion investigativa ademds muestra el desarrollo a
profundidad de la situaciéon problema en donde se evidencia el vinculo entre el cine y la

pedagogia que se unen de manera interdisciplinar para originar una estrategia didactica.

! Entiéndase por obra. La composicién visual.
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Capitulo uno: se desarrolla la introduccién del trabajo investigativo en donde se plantea a
grandes rasgos de donde surge la problemadtica relacionada con la lectura y composicién de la
imagen, ademads, con qué fin se elabora este documento.

Capitulo dos: se plantea la justificacién exponiendo la necesidad de realizar este ejercicio
investigativo, el fundamento o la razén que estd guiada por la importancia de identificar los
elementos de composicidn de la imagen y como la produccidn de una obra audiovisual genera
el pensamiento critico.

Capitulo tres: habla sobre la situacion problema, el contexto en el que se desarrolla, la
problemética y la pregunta del ejercicio investigativo.

Capitulo cuatro: se desarrolla el objetivo general con sus respectivos objetivos especificos
que plantean metas a corto, mediano y largo plazo en la medida del tiempo predispuesto para el
ejercicio investigativo.

Capitulo cinco: se plantea el marco referencial que contiene ocho estudios producto de la
exploracion investigativa de nivel pos- gradual que sirvieron de referencia para el desarrollo de
la estrategia pedagdgica. Ademads, contiene el marco tedrico que comprende las categorias
investigativas (composicion de la imagen, percepcidon, pensamiento critico, y una ultima
categoria emergente que surge en el desarrollo del ejercicio investigativo).

Capitulo seis: trata sobre la metodologia utilizada en para el desarrollo del ejercicio
investigativo el cual corresponde a la investigacidn-accion que busca un ajuste a la realidad de
los estudiantes del Colegio Agustiniano sede Salitre. También se logra evidenciar las etapas de
planeacioén del ejercicio investigativo, asi como el proceso que se llevé a cabo.

Capitulo siete: contiene los instrumentos (entrevista, diario de campo, formato de planeacién
de clase, storyboard y guion) usados en el marco de la investigacion con una breve explicacion
sobre su uso y la razon de su implementacion.

Capitulo ocho: muestra el cronograma del proyecto.

Capitulo nueve: se muestra la propuesta de trabajo con su explicacién de cémo se planed
cada encuentro con los estudiantes del Colegio Agustiniano sede Salitre, la temadtica que se
abord6 con un pequefio paso a paso y una explicacion del porque se abord6 la temética de esa
manera.

Capitulo diez: se evidencia los resultados producto del ejercicio investigativo a la luz de las

tres categorias orientadoras por medio del método de triangulacion en donde se trata la teoria
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propuesta por los autores de cada categoria, el ejercicio trabajado y lo evidenciado después del
ejercicio.

Capitulo once: se encuentra los aportes a la pedagogia producto del vinculo existente entre
los campos de investigacion la pedagogia y el cine y del desarrollo del ejercicio investigativo.

Capitulo doce: las conclusiones, en donde se plantea la reflexién producto de lo realizado
durante el ejercicio investigativo.

Capitulo trece: bibliografia.

Capitulo catorce: anexos.
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2 Situacion problema: contexto, problematica y pregunta

El proceso de investigacion que ocupa este documento surge de un interés al respecto de
vincular la pedagogia con el cine y los intereses que el investigador en formacidn propone para
abordar una situacién detectada por medio de la observacion en clase y entrevista al docente
responsable de ciencias sociales en el Colegio Agustiniano Salitre (CAS).

El Colegio Agustiniano estd ubicado en la localidad de Fontibon, en el sector salitre, acoge
estudiantes desde los grados de primera infancia hasta once, es direccionado por el padre rector
Juan José Gomez Gémez quien, desde los principios de la Orden de Agustinos Recoletos, se ha
encargado de movilizar la comunidad educativa desde la filosofia humanista desde valores
fundamentales Verdad, Libertad, Amistad, Comunidad, Justicia Solidaria, Interioridad y
Trascendencia. Este propone como vision ser una institucion educativa que, fundamentada en
la filosofia y en la pedagogia agustiniana, sea reconocida por su formacién humana, que permita
a los estudiantes trascender, desarrollar las competencias necesarias para la vida y ser lideres en
la construccion de una sociedad justa, fraterna y solidaria. la cual tiene como mision forma
integralmente a las personas en conocimientos, virtudes y valores a luz del evangelio y del
espiritu agustiniano, para que sean hombres y mujeres comprometidos en la bisqueda de la
verdad y en la transformacion de sus entornos ambiental, cultural, y social. De manera especifica
el estudio de formacion investigativa se llevd a cabo con una poblacion de jovenes estudiantes
de 14 y 16 afios de edad de estratos 4 a 6, con grandes habilidades académicas percibiendo un
estrecho vinculo familiar de corresponsabilidad y apoyo, ademds de gozar con una convivencia
sana.

A esto se le suma que el profesor lider del drea de sociales del Colegio Agustiniano Salitre
cuenta con amplio interés por desarrollar sus clases con metodologias diversas que validen el
aprendizaje como un proceso en el que conjugan elementos variados como los estilos de
aprendizaje de sus estudiantes, por medio del audiovisual de manera empirica, lo que abre las
puertas de manera directa al ejercicio investigativo actual por el encuentro de intereses y

objetivo de generacion de procesos innovadores y de mejoramiento.
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El ejercicio investigativo se elabor6 de manera mancomunada con el drea de Ciencias
Sociales, teniendo como eje trasversal el narcotriafico en Colombia, puesto que, desde el érea,
la temdtica que correspondié durante el tiempo de implementacion de la investigacion integraba
la visién multiperspectivista de esta etapa de la historia colombiana desde lo politico, lo social,
econdmico y geogrifico también por su extenso bagaje cultural. Ademds dicho ejercicio
investigativo integra las ciencias sociales, el cine y la pedagogia como campos de trabajo, desde
los cuales los proyectos educativos y de aprendizaje pueden trabajarse permitiendo un
aprendizaje significativo, especificamente desde la ensefianza para la comprensién y para el
pensamiento critico alineado con lo propuesto por el Proyecto Educativo Institucional, por lo
que al pretender integrar las tres dreas de trabajo surge la pregunta del ejercicio investigativo
(Como las técnicas de composicion de la imagen permiten a los estudiantes de grado decimo
del colegio agustiniano sede salitre hacer una lectura adecuada de la imagen y a su vez generar

pensamiento critico? Siendo la pregunta orientadora la guia para el desarrollo de este ejercicio.
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3 Objetivos
3.1 Objetivo general
Implementar una estrategia diddctica que genere pensamiento critico en los estudiantes de

grado decimo del CAS por medio de las técnicas de composicion y lectura de la imagen.

3.2 Objetivos especificos
e Llevar a los estudiantes a la Identificaciéon de los elementos bdsicos de la
composicion de la imagen vistos desde las leyes de la Gestalt, la psicologia del
color y los siete contrastes.
e Diseiiar un proceso pedagdgico que fortalezca en los estudiantes su capacidad de
argumentacion teniendo en cuenta la manera en que percibe el espectador.
e Evaluar el impacto de la estrategia disefiada en los estudiantes y la generacion de

su pensamiento critico.
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4 Marco referencial
Para el desarrollo de la propuesta de investigacion, fue necesario realizar consultas a nivel de
exploracién investigativa, para contar con experiencias que otros investigadores han
desarrollado al respecto de tres categorias de trabajo, a saber: composicion de la imagen,
pensamiento critico y percepcion. A continuacion, se mencionan ocho estudios de nivel pos-

gradual que sirvieron de referencia para la propuesta de la estrategia pedagdgica.

4.1 Exploracion investigativa

Entre las primeras se encuentra “Manejo de la atencion visual en una pantalla dividida del
cortometraje Stereo” (pesantez, 2015). Esta tesis estd disefiada para ser trabajada desde un
recurso cinematografico denominado “pantalla dividida” en donde se exhibe simultineamente
dos imdgenes en movimiento. En la tesis anteriormente nombrada el autor reconoce que la vista
tiene una condicién limitada de manera que lograria ver uno de los dos objetos puestos en
pantalla o en su defecto ninguno, sugiriendo asi el problema de la investigacion en donde la
solucién planteada estd segmentada sobre el argumento “la vista del espectador debe ser
dirigida” por lo cual se determina una serie de elementos que ayudaran a captar la atencion del

espectador para de esta manera €l logre entender el mensaje expuesto en las dos pantallas.

La siguiente tesis llamada “la fotografia fine art y su relacion con el disefio grafico”
(Quintufa, 2018) muestra una relaciéon desde el disefio grafico con la fotografia artistica en
donde se tendran en cuenta pardmetros funcionales de la creacién fotogréafica como lo son las
técnicas fotograficas las cuales serdn conjugados con los criterios basicos de composicién dentro

del disefio gréfico planteando asi una serie de alternativas.

En un tercer estudio se encontrd la tesis denominada “Manual para publicistas en la direccién
y produccion de fotografias publicitarias™ (viteri, 2011) plantea una sintesis de los aspectos
necesarios para lograr producir imédgenes fotograficas que generen mayor impacto donde se

detallara algunas herramientas técnicas y el uso.
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Por otra parte, se encuentra la tesis” Taller de construcciéon de pensamiento critico a través
del analisis cinematografico para los alumnos de grado 11A del colegio de la Contraloria”
(Laura Milena Gémez Molina, 2018) propone un Taller de construccién de pensamiento critico
por medio del andlisis cinematogrifico en donde la investigacion esta cimentada sobre la idea
de formar posturas individuales por medio de relacionarse con contextos de la vida real y de la
importancia histérica poniendo a prueba la creaciéon de historias por parte del estudiante

inspirados por el cine.

En la tesis” La descomposicion, la estratificacion y la recomposicion del signo semidtico en
la lectura de la imagen cinematografica. Una propuesta didactica, para la produccién de textos
dirigida a niflos y nifias de quinto grado de primaria del colegio gimnasio la khumbre”
(Sacristan, 2008) Plantea que el cine estd compuesto por un gran bagaje cultural oportuno para
el crecimiento y la expansion de las capacidades expresivas en los estudiantes, de esta manera
por medio del libro “Como Analizar un Film” de Federico Di Chio y Francesco Casetti se
resaltan tres elementos: la descomposicion, la estratificacion y la recomposicion que facilitaran
la lectura cinematogrifica de manera mas organizada para su comprension y la creacion de

nuevas historias de manera textual.

La tesis “El desarrollo de habilidades lectoras en estudiantes de primaria a partir del uso de
imagenes y contenidos de los Simpsons de Matt Groenning” (Lady Johanna Jimenez Guayazan,
2016) habla sobre la necesidad de trabajar en el aula la ensefianza de la lectura de los contenidos
presentados a diario en la television por otra parte promueve las actividades relacionadas con
lectura y comprension de la imagen tomando como eje la perspectiva semidtica con el fin de
producir un andlisis critico de las imédgenes en el estudiante y asi mismo desarrollar un

pensamiento individual.

En “El cineclub como estrategia para la interconexion entre la literatura y el cine como
experiencia estética” (Moreno, 2017) logra evidenciar un taller encaminado a trabajar el uso del
cine como una experiencia estética en donde se explora la interpretacién con el fin de potenciar

el discurso oral y la capacidad de comunicarse dando como resultado una nueva creacion.
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En el articulo “Ciegos que ahora ven: Presupuestos teéricos y pistas didécticas para la lectura
de la imagen cinematografica” (Espino, 2003) muestra un entramado tedrico-diddctico para la
lectura de la imagen cinematogréfica con el fin de generar una propuesta diddctica para superar
el analfabetismo icénico imperante y de esta manera acceder a una experiencia productora de
sentido haciendo énfasis en la importancia que tiene descifrar el concepto que encierra las
imagenes.

Con los anteriores trabajos, al construir la propuesta de abordaje investigativo se dio pie a la

construccion del marco tedrico.
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5 Marco tedrico
El marco tedrico que orienta este estudio se encuentra constituido por tres categorias
orientadoras, la primera categoria estd relacionada con la composicion de la imagen, la segunda
estd fundamentada en la percepcion y la tercera se encuentra relacionada con el pensamiento
critico, en el desarrollo del ejercicio investigativo surge una categoria emergente que trata sobre

la estrategia didéctica.

5.1 La composicion de la imagen

La fotografia y sus autores tratan la importancia de conocer y utilizar las reglas esenciales de
composicion con el fin de poner orden, dar sentido a la imaginacién y a su percepcion para de
esta manera establecer el aprovechando las posibilidades de ejecucion técnica en ese sentido las

reglas basicas son:

1. Ley de los tercios.

También conocida como la regla de oro consiste en crear un centro de atraccion focal fruto
de dividir el encuadre en tres tercios verticales y horizontales presentando al espectador una
vista agradable y serena. La regla es util para cuando se fotografian temas inmdviles, como

paisajes, naturalezas muertas, retratos, edificios, escenas callejeras y otros similares.

2. Movimiento.

El barrido fotografico busca acentuar la sensacion de movimiento en la foto fija de manera
tal que las partes que estdn en accion en el cuadro aparezcan borrosas. Dicha técnica se produce
cuando la velocidad del obturador es més lenta que la que exige el registro nitido de los objetos
moviles, en donde lo recomendado por el autor es una velocidad de obturacion diez o veinte
veces mds larga que la necesaria para registrar una imagen nitida. La regla es til para cuando

se fotografian temas como: coches, deportes, bailes entre otros objetos en movimiento.
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3. Linea.

En la naturaleza existen lineas o formaciones de lineas que podemos incorporarlas en la
composicién de modo que dirijan la mirada hacia lo més profundo de la imagen. para ello es
importante tener en cuenta el recorrido de la vista por lo que lo ideal es tomar el punto de partida
desde el primer plano y el trayecto de la linea nos dirija al segundo plano para conseguir el

efecto adecuadamente.

4. Linea de horizonte.

Con un encuadre dividido en tercios se obtiene dos lineas horizontales y dos verticales en
donde las lineas horizontales sirven con el fin de cumplir esta regla, la cual consiste en encajar
el horizonte real con una de las dos lineas horizontales del encuadre ya sea la linea superior o la
inferior. Se debe tener en cuenta que el horizonte bajo acentda la altura, mientras que el

horizonte alto intensifica la profundidad y la distancia.

5. Elementos repetidos.
La repeticion de los elementos en la fotografia busca generar un sentido de relacion entre las

distintas partes de la fotografia generando armonia, ritmo y fluidez.

6. Grupos de tres.

Para efectuar esta regla es necesario establecer unas consideraciones en cuanto a la cantidad
de elementos que se establecen en el plano. inicialmente, un tnico elemento puede transmitir
una sensacion de soledad o aislamiento mientras que una pareja transmite una sensacion de
unidad, una imagen demasiado equilibrada y simétrica, haciendo evidente la relaciéon que existe
entre ellos, ddndole un sentido més personal al momento que estidn compartiendo, puede ser
odio, amor, felicidad, amistad. Por otra parte, Los tres elementos en la fotografia muestran una

sensacion de complicidad siendo estd interaccion el punto de interés.

7. Espacio negativo.
Esta técnica consiste en usar como fondo un espacio en el que no hay informacién, es decir,
un espacio vacio con el fin de darle més fuerza al sujeto principal o punto de interés que resaltard

gracias a la ausencia de mds elementos en el encuadre que puedan llevarse protagonismo.
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8. Marco natural.

Es una regla que consiste en rodear el centro de interés o elemento principal con un marco
de carécter real, como, por ejemplo: una puerta, una ventana, un puente etc. que ayudard a
mantener la mirada concentrada en el centro de la foto. Dicha técnica es muy util si se quiere
evitar que la atencién del observador se escape de la foto, por lo que mantendra la atencién

durante mas tiempo en el punto de interés.

9. Convergencia.

Esta regla tiene como base la ley de la convergencia que dice que dos lineas paralelas
proyectadas en un plano tridimensional en algin momento se entrecruzan logrando la sensacién
de profundidad, el fendmeno de la convergencia es usado para crear un efecto de

tridimensionalidad con el fin de introducir al espectador en la fotografia.

5.2 Percepcion

Desde el ambito de la psicologia, el andlisis de la percepcion visual humana se establece que
la vision consiste en un proceso de percepcion activa en el que estd implicada una serie basica
de procesos activos de organizacién y estructuracion de los estimulos, por lo que, Mediante
estudios experimentales. Los autores de la Gestalt llegaron a determinar una serie limitada de
leyes de la vision de manera que pretenden predecir como agrupamos los diferentes estimulos
en unidades segin sus caracteristicas y relaciones. Las principales leyes que gobiernan la
estructuracion de los estimulos visuales segtin dichos autores son:
1. Proximidad.

Es la tendencia de agrupar los elementos préximos.

2. Semejanza.

Al concurrir varios elementos de distintas clases, nuestra mente es capaz de interpretar
elementos iguales, los asocia con otros elementos similares en forma, tamafio, color y brillo; asi
tienden a generarse grupos por asociaciones. Esto hace que los elementos sean interpretados
como entidades colectivas o totalidades mediante las caracteristicas similares que existan entre

dichos elementos.
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3. Cierre.

es un aspecto constructivo o generativo de la percepcion a través del cual lo percibido
mediante la experiencia visual contiene mdas informacién espacial explicita que el estimulo
sensitivo en el que estd basado.es decir la mente en base a su experiencia afiade los elementos

faltantes en la imagen para completarla.

4. Continuidad.
Segtn este principio, los detalles que mantienen un patrén o direccién tienden a agruparse

juntos como parte de un modelo.

5. [Experiencia.
La experiencia previa del sujeto receptor interviene en la construccion de las formas

percibidas.

6. Pregnancia.
percibir como unidad aquellos elementos que presentan el mayor grado de simplicidad,
simetria y regularidad. En otras palabras, existen figuras mas pregnantes que tienden a percibirse

primero o producir un mayor impacto visual.

7. Figura-fondo.
Es percibir ciertos elementos como figura, con formas y bordes y otros como fondo en donde

Toda superficie rodeada tiende a convertirse en figura, lo restante actuard como fondo.

Continuamente Segtin registra Santos Zunzunegui (1998)“mas del 94 por ciento de las
informaciones que el hombre contemporaneo, habitante de las grandes urbes, recibe se analiza
a través de los sentidos de la vista y el oido; mas del 80 por ciento, especificamente, a través del
mecanismo de la percepcion visual”. Si ésta es la situacion imperante, no es de extrafiar que las
mads altas instancias educativas del pais, se planteen la necesidad de generar propuestas
educativas que formen en la lectura, esto es, en el andlisis e interpretacion de los discursos de

indole icénica o visual.
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5.3 Pensamiento critico

El cine es un arte y una técnica en donde se narran historias con imagen y movimiento,
ademds es la manera en que las sociedades cuentan sus historias, problemas, coyunturas o
circunstancias a través del discurso audiovisual. El cine es el reflejo del tiempo en que vivimos,
de nuestras preocupaciones y nuestros anhelos a nivel personal y colectivo enmarcado por varios
contextos (politico, social, econémico y geografico) ademds comprende capacidades a nivel
técnico, creativo y financiero por lo que depende de un equipo de trabajo.

A finales del siglo XIX el cine inicio con el cinematégrafo de los hermanos Lumiere
causando gran impacto con su aparicion por su potencial de reproducir realidades lejanas,
acercar y mostrar actividades humanas propias de otras regiones y culturas, la naturaleza y
contar historias entre otras, de tal manera que cumplia de alguna u otra forma con la necesidad
de la pedagogia por optimizar las pricticas de la enseianza logrando que este se vinculara en el
aula de clase, abriendo mds de una posibilidad. Cémo la idea de que el cine posee una dimensién
educativa o formativa, porque interviene en la comprension del mundo de los espectadores,
impacta, proporciona goce estético, emociona ademds de la capacidad de generar pensamiento
critico.

El pensamiento critico es definido como un proceso cognitivo que reconoce el predominio
de la razén cuyo objetivo es reconocer aquello que es justo y verdadero. De otra manera, es
definido como el pensamiento de un ser humano racional, segun (Ennis) establece que el
pensamiento critico estd asociado al pensamiento reflexivo y que de una u otra manera es un
pensamiento que analiza lo bien fundado de los resultados de su propia reflexién como los de la
reflexion ajena, ademads se reconoce su participacion en un contexto de resolucion de problemas.

Por otra parte, Jacques Piette dice que “los investigadores opinan undnimemente que el
pensamiento critico se desarrolla mediante la adquisicién y el dominio de habilidades” lo que
planeta la existencia de un nimero de competencias que varia segin los diferentes autores del
pensamiento critico y las cuales es posible agrupar en tres grandes categorias. La primera de
ellas hace referencia a las habilidades relacionadas con la capacidad de interpretar la
informacion (hacer preguntas, concebir y juzgar definiciones, distinguir los diferentes elementos
de una argumentacion, de un problema de una situacién o de una tarea, identificar y aclarar los

problemas importantes). Continuamente la segunda categoria comprende las habilidades
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vinculadas a la capacidad de argumentar sobre la fiabilidad de las informaciones (juzgar la
credibilidad de una fuente de informacion, identificar los presupuestos implicitos, juzgar la
validez légica de la argumentacién) y la tercera categoria se refiere a las habilidades
relacionadas con la capacidad de andlisis de las informaciones (obtener conclusiones
apropiadas, realizar generalizaciones, inferir, formular hipétesis, generar y reformular de
manera personal una argumentacion, un problema, una situacién o una tarea). De esta manera
el planteamiento anterior hace evidente la existencia de una serie de competencias las cuales
son generadoras del pensamiento critico por lo que seria pertinente introducirlas en el aula. No
se podria omitir la importancia de la existencia del pensamiento critico porque afecta a los
diferentes sectores de la sociedad debido a la influencia que tiene sobre la investigacion para la
produccion de conocimiento, el desarrollo tecnoldgico, la ciencia, el desarrollo social e
institucional. Las peliculas a través de los personajes, los didlogos y las acciones, que permiten
crear dudas, interrogantes e incertidumbre acerca de verdades establecidas generando un
pensamiento reflexivo y critico, articulado con la realidad de los contextos educativos, politicos,

sociales y culturales. De esta manera se hace pertinente abrirle un espacio al cine en el aula.

el cine como una estrategia para provocar rupturas y fisuras en las formas del pensamiento dogmaético,
lineal y tradicional que la educacién ha marcado en los estudiantes y los maestros, el pensamiento
dogmatico caracterizado por fuerzas que llevan a pensar de manera determinada, a concebir la idea de la
verdad como fundamento, més que en provocar situaciones que lleven a indagar por la verdad, es decir,

en palabras de Zuleta, “a ensefiar a pensar o a propiciar espacios pedagégicos con este propésito. (Nana

Rodriguez Romero, 2010, pag. 107):

La educacion del siglo XXI ha de impulsar las capacidades criticas en un alumnado
participativo y activo, que sabe buscar y encontrar la verdad tras un depurado proceso intelectual
contrastado y comprensivo interactuando con el andlisis y la reflexién. Estamos ante un gesto
de honestidad intelectual aliada al principio critico que establecemos cercano a la
transformacion y justicia social, a la imparcialidad y la amplitud mental. El estancamiento o la
imprecision no son buenas aliadas en este intento por perseguir el pensamiento critico. Y

entendemos que para acrecentar el pensamiento critico en educacién y con las tecnologias de la

24



informacién y la comunicacion, el curriculum tiene mucho que aportar y contribuir sobre todo
en cuanto a la posibilidad de buscar y seleccionar, ademads de abrir horizontes al cambio.
Debido a las transformaciones que la escuela viene sufriendo que estd ligada a los cambios
de la sociedad, la tecnologia y la cultura se establece que es posible pensar problematicas
especificas con el cine como un insumo mds de pensamiento. En este tipo de experiencias la
funcién del cine tiene que ver con abonar la reflexién acerca de un problema, aportando su
particular textualidad. se asume que con el cine se introduce otra dimensién en la percepcién de
los problemas, diferente al texto escrito propio de la reflexién académica y de la percepcion

cotidiana y singular del estado de las cosas.

5.4 [Estrategia didactica

En la préctica docente el profesor debe tener competencias no solo para resolver problemas
o situaciones concretas sino también ser una persona reflexiva, capaz de analizar y mejorar su
préctica, asi como la capacidad de conectar la teoria, la técnica y la practica ademds de poseer
unas competencias respecto al contenido, a la didactica o forma de implicar al alumno en su
dominio y ser capaz de actualizarse y desarrollarse profesionalmente.

Segun los autores de la estrategia didactica la definen en base a seis componentes: perspectiva
tedrica, finalidad o meta perseguida, cardcter adaptativo, realidad contextual, personas
implicadas, y aspectos organizativos, funcionalidad y eficacia, en donde el inductor de
aprendizajes, habilidades y competencias es creador de las condiciones apropiadas para el
cumplimiento de los objetivos resultando evidentemente el dominio de estrategias didécticas
variadas y la posesion de recursos tanto materiales como formales son determinantes para el
cumplimiento de logros y la calidad docente. Cabe resaltar que los autores de la estrategia
didéctica hablan sobre que el docente debe poseer una serie de connotaciones en donde se tiene
en cuenta tres de ellas: posesion del conocimiento, actuar de forma didactica y definir la
estrategia did4ctica.

En primer lugar, se define a la posesion del conocimiento como la habilidad que tiene el
docente para poseer el dominio o conocimiento suficiente sobre la materia. Un docente ha de
estar no solo informado, sino formado en el contenido que imparte.

En segundo lugar, se explica actuar de forma didictica como una toma de decisiones

curriculares adaptadas a las caracteristicas diferenciales de los sujetos haciendo hincapié en que
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no se trata de solo conocer el contenido, sino de seleccionarlo en la medida que debera proponer
actividades pertinentes con la madurez de los sujetos. En donde convergen los conocimientos
pedagdgicos, didacticos y psicoldgicos por lo que el docente actuard a la medida de su profesion
a lo que le correspondera tomar decisiones de manera apropiada.

En tercer lugar, se habla de definir la estrategia didactica como disefar una estrategia flexible
y creativa teniendo en cuenta que el disefio inicial de la estrategia puede sufrir modificaciones
en funcién de los sujetos, contenidos etc. Debido a que existen estrategias que son utilizadas en

un grupo de alumnos y funciona como en otros no.
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6 Metodologia

La metodologia que se utiliza en este ejercicio investigativo es la de investigacidén-accion,

donde se busca el ajuste de la percepcion de la realidad del contexto colombiano a partir del

audiovisual.

Para ello se pensé en intervenir el colegio agustiniano del salitre en donde se estableci

trabajar de manera mancomunada con el profesor del drea de sociales de grado decimo Carlos

Rico, organizando la actividad que obedece al ejercicio investigativo de la siguiente manera:

Tabla 1.Etapas del ejercicio investigativo.

N° Etapas. Proceso.
| Acuerdos con  docente Socializar  procesos  para el
acompanante. desarrollo del proyecto, acuerdo para
tomar el audiovisual como elemento
que aporta al trabajo de las ciencias
sociales.
II Presentacion de propuesta de Tematicas convergentes de trabajo.
investigacion.
I Planeaciéon de actividades y Profundizacion tedrica al respecto de
procesos de aprendizaje. elementos pedagdgicos y de cine.
v Implementacion de proceso Acercamiento con los estudiantes en
planeado con los estudiantes. un primer momento para establecer
problematicas, intereses y afinidades
Desarrollo de actividades.
\Y Trabajo en grupo para Uso de herramientas storyboard y el
montaje. guion para la produccion.
VI Trabajo de campo. Rodaje y edicion.
VII Cierre de proceso en campo Muestra audiovisual.
VIII Sistematizacion del ejercicio Triangulacién de informacion.
de investigacion.
IX Escritura y presentacion del Culminar la investigacion.
proceso de investigacion.

Nota. Fuente propia.
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En primer lugar, el ejercicio inicio con un acuerdo con el docente Carlos Rico del area de
ciencias sociales del CAS en donde se socializo el ejercicio investigativo, asi como los procesos
para el desarrollo del proyecto.

Seguido a esto se presentd la propuesta de investigacién en donde se tuvo en cuenta las
temdticas que convergen el audiovisual y el drea de ciencias sociales.

En tercer lugar, se hizo la planeacion de las actividades y procesos pertinentes para alcanzar
el objetivo del trabajo investigativo en donde se tuvo muy en cuenta la profundizacién tedrica
de elementos pedagdgicos y el cine.

Continuamente se trabajé en la implementacion del proceso en donde se vislumbré algunos
elementos que componen la imagen a través de ejemplos establecidos desde la composicién
fotografica, la Gestalt y el contraste de color con el fin de normalizar algunos conceptos.

Seguido a este se realiz6 un trabajo grupal donde se realiz6 un producto audiovisual
(fotografia, poster o video) con el fin de evidenciar el uso correcto de los elementos de
composicion.

En sexto lugar, se dio la apertura de un espacio para realizar el trabajo de campo en donde se
puso a prueba el conocimiento de los estudiantes por medio de un rodaje y la edicion.

En séptimo lugar, se propuso realizar una muestra audiovisual para la respectiva
retroalimentacién dando la posibilidad de observar el trabajo de los demds grupos, asi como
detectar la forma en se usaron los elementos de composicion.

Seguido a este se realizd la sistematizacion de la investigacion el cual comprende un proceso
de triangulacién basado en los diarios de campo, donde se tuvo en cuenta la teoria, el desarrollo

del ejercicio y la finalidad de este.
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Fecha: 20/05/2019
Objetivo de la sesion: ejercicio de interpretacion.

ﬁProyecto de investigacion: Lectura y composicion de la imagen.

£3
Descripcion de la situacion Qué relacion existe de lo observado con los ¢ Qué le aporta lo
aportes teoricos abordados desde el marco observado a su quehacer
referencial y tebrico profesional?
El encuentro se inicié con la presentacion del | Composicion de imagen: En la medida que se logra
curso por parte del docente titular, dandome paso | Tomas de la descripcion lo que exista de esta seguin | evidenciar que la imagen
a la infroduccion, la categoria es un texto visual y que el
Se procedio iniciar con la clase de la siguiente | Los autores al respecto de la imagen y su | entender es igual de
manera: composicion indican que es necesario mostrar de | imporiante que Ia labor de
Se dividi6 en 3 temas: manera secuencial, “primero identificar los colores, | expresar algo es cuando
1. Composicion fotografia. posterior las posturas de las siluetas, luz”, porlo que | vemos necesario las
2. Gestalt en la publicidad. en el encuentro con los estudiantes la presentacion | herramientas de
3. Teoria de los siete contrastes. se disefio de esta manera identificando que estos | composicion |
Al iniciar el frabajo de composicion Se expuso por | empezaron a tener nuevos elementos para
medio de diapositivas en donde habia imagenes, | interpretar una imagen.
se les fue preguntando a los estudiantes que | Percepcion
percepcion tenian al respecto de la imagen, Con respecto al fenémeno de la percepcion se
Se presenta la parte tedrica, los puse en contexto | establece la existencia de un estrecho vinculo del
al respecto del tema, cité un ejemplo y luego di | arte y la psicologia de la Gestalt por lo cual se
pie a la participacion. decidié trabajar con una serie de composiciones
visuales hechas desde la publicidad ya que dichas
luego se propuso un trabajo en grupo en el que, | obras muestran de manera fehaciente la forma en
en 10 minutos, se organizaban y consolidaban | que la psicologia de la Gestalt ayuda a la lectura del
los grupos mensaje y por ende su comprension de manera mas
amplia
Se frabajé el pensamiento critico en la medida que
se dio el espacio para conocer algunas
herramientas propias de la composicion por ofra
parte son claros ejemplos de como explotar dichas
leyes de manera creativa dando la posibilidad de
argumentar por qué el uso de dichas herramientas
que estard sujeto a la necesidad de expresar algo.
(|}

Figura 1.Diario de campo. Autoria propia.

En ultimo lugar para culminar el proceso de investigacion se realizé la escritura y la

presentacion del ejercicio investigativo.
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7 Instrumentos

Para el proceso de instrumentalizacion y evaluacion del ejercicio se tuvo en cuenta algunas
bitdcoras y diarios de campo, asi como también se implement? el uso del storyboard y el guion
en el marco de la clase para el desarrollo de las obras audiovisuales.

1. Entrevista.

la accién de desarrollar una charla con una o mds personas con el objetivo de hablar sobre
ciertos temas y con un fin determinado, cuya intencion es promover la investigacion sobre algtin
tema relacionado con la ciencia y que supone la obtencién de informacién en torno a la labor de
un individuo o grupo para poder influir sobre las opiniones y sentimientos que la comunidad a
la que vaya dirigida la entrevista tenga sobre ese tema.

2. Diario de campo.

el diario de campo es una herramienta que permite sistematizar las experiencias para luego
analizar los resultados.

3. Formato de planeacion de clase.

la clase es un proceso, y en esa medida es que se piensa, repiensa, revisa y ajusta
permanentemente con base en los avances o retrocesos que se evidencian en los desempefios de
los estudiantes con relacion a los objetivos de aprendizaje y los contenidos a trabajarse. Por eso
es que el formato de planeacion de clase es una herramienta donde el docente registra los ajustes
que debe hacer a su clase ademés de planear dicho espacio a partir de secuencias didécticas,
preguntas problematizadoras o por proyectos, siendo estas algunas maneras de trabajo did4ctico
en el aula, y desde estas propuestas la clase no se agota en una jornada o un periodo de tiempo
determinado.

4. Storyboard.

es un conjunto de ilustraciones mostradas en secuencia con el objetivo de servir de guia para
entender una historia, pre visualizar una animacién o seguir la estructura de una pelicula antes
de realizarse o filmarse.

5. El guion.

es un documento de produccién en el que se expone el contenido de una obra cinematografica

con los detalles necesarios para su realizacion. El guion cinematogréfico se divide en secuencias

0 escenas, asi como las acciones y los didlogos que se producen entre los personajes.
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8 Cronograma del proyecto

T P e R

Inicio de Delimitar tema y Planteamiento Borrador de
investigacion Fuentes de diagnostico Estrategia
bibliograficas

Cuadro de actividades. Entrevista en el colegio y socializacion de
talleres.
Observacion de clase, encuesta, diario de Definir material.

campo y formato de planificacion.

[ A N R

Clase tedrica sobre Clase por grupos en donde Trabajo de Presentacion final de
elementos que componen  se establecerd la pieza acompafamiento. proyectos vinculados al
la imagen. audiovisual a trabajar para area de sociales.

el trabajo final.

ngosto. 19w

Inicio del proceso de Desarrollo del marco tedrico y revision
instrumentacion. de los diarios de campo.

P N

Categorizacion y triangulacion  resultados de triangulacion.
de diarios de campo.

Primera entrega. Correcciones.

Novembre. 8 s

Entrega final. Socializacion

Figura 2.Cronograma.Autoria propia.
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9 Propuesta de trabajo
Para implementar el ejercicio investigativo en el aula se pensé en un taller dividido en cuatro
sesiones con el fin de replicar todo el conocimiento adquirido sobre composicién visual durante
la investigacion y en evaluar el conocimiento del estudiante por medio de un proyecto grupal,
en donde se realiz6 una pieza audiovisual que puso a prueba todo el proceso, ademés de abrir

un espacio para la reflexion por medio de una muestra audiovisual.

9.1 Planeacion de cada encuentro

Para el primer encuentro se utiliz6 una herramienta de tipo visual en donde se explica las
reglas de composicion de la imagen, las leyes de la Gestalt, la psicologia del color y los siete
contrastes. Dicha herramienta era una diapositiva que contenia diferentes ejemplos de cada uno
de los temas anteriormente mencionados. La dindmica de la clase se planed de la siguiente
manera: inicialmente se expuso el significado de cada uno de las leyes, reglas de la composicion
y lectura de la imagen continuamente se expone un ejemplo que apoyara la parte tedrica y por
ultimo una pequefia socializacién que busca evidenciar lo explicado. Se decidié elaborar una

diapositiva ya que con dicha herramienta reforzaba en gran medida la explicacion.

En cuanto al segundo encuentro se pensé en desarrollar un producto audiovisual de manera
grupal teniendo en cuenta la necesidad de evidenciar algunas herramientas de composicion
visual explicadas en clase. Por lo que se planed dividir el curso en siete grupos, los cuales se
escogerian una técnica audiovisual (stop motion, cortometraje, obra de teatro y fotografia)
teniendo en cuenta que dicha actividad se desarrollaria en el marco de la temdtica del
narcotrafico siendo este un limitante acordado previamente con el profesor del drea de ciencias-
sociales también bajo el marco de las multiples perspectivas (politica, geogréfica, econdmico y
social. Por otra parte, cabe resaltar que se planed la clase de manera grupal con el fin de que los
diferentes grupos recibieran un acompafiamiento a la medida de la obra planteada. Para el
desarrollo de la clase el uso de herramientas es inminente por lo que planeo la escritura de guion

y el storyboard para el correcto desarrollo de esta sesion.
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El tercer encuentro se planed entorno al trabajo practico por lo que se llevé a cabo en las
locaciones seleccionadas por los estudiantes (sus casas, una hacienda y el colegio) dicho
ejercicio se planed de esta manera con el fin de poner en prictica lo aprendido en clase ademads
de darle la oportunidad a los estudiantes de desenvolverse en el campo de la prictica de esta
manera propiciar un espacio en donde se cuestione el pensamiento y se pueda generar ideas. Por
otra parte, tener la obra realizada es oportuno para identificar el uso de las reglas y leyes de

composicion en la obra ademads de ser necesaria para su debida exhibicion y retroalimentacion.

El cuarto y dltimo encuentro se planed en torno a la exhibicién de los trabajos realizados
parte de los estudiantes. la muestra audiovisual tuvo lugar en el auditorio del Colegio
Agustiniano del salitre con el siguiente orden: en primer lugar, la introduccion a la muestra
audiovisual por parte del docente titular continuamente la exhibicion de las obras en pantalla y

seguido a esto su respectivo comentario.

33



10 Resultados
Segin la experiencia de investigacion formativa llevada a cabo por medio de este estudio se

presentan los siguientes resultados, a la luz de las tres categorias orientadoras.

10.1Composicion de la imagen

Los autores relacionados con la imagen y su composicion resaltan la importancia de conocer
y utilizar las reglas esenciales de la fotografia para de esta manera poner orden, dar sentido a la
imaginacion y a su percepcion fotografica sacando provecho a la variedad de posibilidades que
existen con respecto a la ejecucion técnica.

Por este motivo se planted en un inicio explorar la composicion de la imagen presentandole
al estudiante en una primera instancia una serie de imdgenes ejemplificando el uso de las
herramientas poniéndolos en contexto por lo que en el encuentro con los estudiantes se identifico

que estos empezaron a tener nuevos elementos para componer una imagen.

10.2Percepcion

Segtn los autores que estan relacionados con la percepcidn de la imagen se establece la forma
como perciben los seres humanos, identificando asi una serie de cdnones que guian la mirada
del espectador por la imagen, de esta manera se plante6 explorar la percepcion con una serie de
imagenes que contenian las diferentes leyes de la Gestalt ejemplificando el uso de cada una de
ellas evidenciando los diferentes efectos en el ser humano y como son utilizadas para la
composicion de imédgenes. La ejemplificacion del uso de las leyes de la Gestalt por medio de la
publicidad tuvo como fin generar ideas en los estudiantes y que puedan sean usados como un
referente en el momento de realizar la obra audiovisual por lo que se encontré que la percepcion
es un proceso mental que todo ser humano tiene por naturaleza y que es una herramienta para
guiar la mirada del espectador por los diferentes focos de interés generados con anterioridad por
el realizador. Por eso establece que las leyes de la Gestalt son un recurso del cual se puede sacar
mucho provecho para construir la imagen al momento de saber guiar la mirada del espectador

por los diferentes focos de interés.
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10.3Pensamiento critico

Basado en los autores del pensamiento critico se plantea que es necesario adquirir una serie
de habilidades para generar dicho pensamiento por eso el ejercicio investigativo se estructuro
desde la interpretacidn, la argumentacidn y el andlisis de manera tal que en una primera instancia
se propuso una serie de imédgenes ejemplificando el uso de las herramientas de composicion y
lectura con el objetivo de poner a los estudiantes del CAS en contexto normalizando de esta
manera su conocimiento reduciendo el concepto que tiene cada uno de ellos sobre lectura y
composicion de la imagen a un concepto general.

En segunda instancia por medio del storyboard y el guion se establecié que camino tomaria
la historia narrativamente y estéticamente dejando en claro las herramientas de composicién que
se usarian segun la necesidad a la hora de recrear. De esta manera se organiza las ideas
vinculadas con la realizacion de la obra dando la posibilidad de abrir un entorno de discusion
entre las personas encargadas de la obra antes de ir directamente al trabajo de campo.

por ultimo, se opté por una muestra audiovisual con el fin de reflexionar sobre los procesos
y herramientas que tuvieron en cuenta para llevar a cabo su idea. Por lo anterior se ha
evidenciado que el pensamiento critico esta presente en cada una de las fases de realizacion de
un producto audiovisual (el planteamiento del proyecto o idea, la realizacion y el andlisis de la
obra) coincidiendo con cada una de las habilidades a desarrollar para generar el pensamiento

critico.

10.4 Analisis de resultados

Después de un andlisis de resultados se encontrd que los objetivos se cumplieron en la medida
que se logré Implementar una estrategia didactica con la capacidad de generar pensamiento
critico en los estudiantes de grado decimo del CAS donde por medio del audiovisual se da la

presencia de habilidades como la interpretacion, la argumentacion y el andlisis.
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11 Aportes del proceso a la pedagogia

El aporte mds significativo que presenta este ejercicio investigativo a la pedagogia es el
disefio de una estrategia diddctica que comprende el audiovisual de tal manera que lo introduce
en el aula de clase no solo como el tipico apoyo audiovisual sino como una herramienta
generadora de pensamiento critico que da lugar a la interpretacion, la argumentacion y el andlisis
por medio de la creacion de contenido en donde se fortalece la capacidad argumentativa desde
la creacién de un vinculo entre los elementos estéticos y narrativos. Ademds, apoya
perfectamente el proceso de aprendizaje del estudiante al ser guiado por multiples perspectivas

(social, econémico, politico y geogréfico).
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12 Conclusiones

A las luz del trabajo investigativo se llega a la conclusion de que es necesario fortalecer la
cultura visual de los individuos de nuestra sociedad desde el colegio de tal manera que el
contenido que vemos no tenga como unico fin la entretencion sino la posibilidad de generar
pensamiento critico ya que para la vida de cualquier individuo es necesario el desarrollo de
competencias relacionadas con la interpretacién, la argumentacién y el andlisis para la
resolucion de problemas ademads de incrementar la habilidad comunicativa y el trabajo en grupo
por lo que desde una estrategia didactica relacionada con el audiovisual se logra explotar dichas

competencias.
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14 Anexos

Bogoté, abril 2019

Sefor
PADRE JUAN JOSE GOMEZ
COLEGIO AGUSTINIANO CIUDAD SALITRE

Att
BETTY DE ARCO

Coordinadora

La presente tiene por objeto presentor ol estudiante ANDRES QUIMBAYO, identificado
con cbédigo 40320191006 de la especializacién en Pedagogia, qué para este ofio
lectivo, ha iniciado su proceso formativo con nosotros, con la intencién de cuaglificar sus
précticas pedagdgicas, en el marco de la innovacién y gestién educativa.

Se me ha expresado que el estudiante tiene como propuesta de trabajo el abordaoje de
procesos de formacién de pensamiento critico por medio de lo composicidn de lo
imagen, por lo cual me permito solicitar su colaboracidn para permitr el desamolic de
dicho proyecto con estudiontes de grado décimo de su institucidn, baojo el
acompaficmiento del docente Carlos Rico identificado con documento 80799727,
egresado de lo especiclizacidn, con guien se ha establecido contocto obteniendo
respuesta positiva al respecto del proceso de investigacion.

Para esto, es necesario tomar muestras fotogréficas y de video, los cucles serén
divulgadas al interior de la institucidn y para efectos de mostrar los resultados que
sustentardn el avance del estudio, solicitando previo consentimiento escrito por parte
de los podres de fomiiia y ¢ ccudientes.

Sea el momento para agradecerie por los procesos que se hon logrado desarrolicr ol
interior de la institucién, estos han abierto la puerta o la fransformacién de précticas
pedagdgicas y saberes diddcticos que enriquecerén poulatinamente la lobor
educativa

Cordiaimente

Figura 3. Autorizacion. Facultad de humanidades, ciencias sociales y educacion.
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S

Fecha:
Objetivo de la sesién:
Proyecto de investigacion:

Descripcién de la situacién Que relacién existe de lo observado con los 3Que le aporta lo
aportes tedricos abordados desde el marco observado a su
referencial y tedrico quehacer profesional?

Elaborado por:

Figura 4.Formato Diario de Campo. Facultad de humanidades, ciencias sociales y
educacion.

Formato de planeacién
Objetivo del proyecto

Objetivo especifico abordado en la sesién

Docente:
Fecha:
Tipo de contenido abordado (conceptual, procedimental, actitudinal)

Fases Termas Actividades Recursos Tiempo
pedagdgicos/medios

Inicio

Desarrollo

Trabaijo practico

Cierre

Figura 5.Formato planeacion de clase. Internet.
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Title

Scene Page

Figura 6.Herramienta Storyboard. Internet.

1. INT. CUARTO DEL GUIONISTA -Dia

El guionista se dispone a utilizar esta plantilla. Al
pulsar ENTER aparece el formato de PERSONAJE:

GUIONISTA (PULSA ENTER)
iAja! Y si después de PERSONAJE
pulsc ENTER aparece el formato de
didlogo. Muy facil... Vamos a ver,
voy a pulsar ENTER ahora a ver qué
pasa. ..

GUIONISTA (EN OFF)
Asi que sale un personaje tras
otro... &Y si quiero volver a
escena] 0 accién? Lo busco en el
cuadrito de formato.

Figura 7.Herramienta. Guion cinematografico. Internet.
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Diapositiva 13 de 22
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Inicio Insertar Disefio Transiciones Animaciones

COMPOSICION
FOTOGRAFICA.

LEY DE LOS TERCIOS.

afiol (Colombia)

10.Evidencias del trabajo

3h47 5

DS lbuide”
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<composicién fotografica - PowerPaint

Vista Q ;Qué desea hacer?
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Haga clic para agregar notas

B =8

= Notas W Comentarios

2

=

=]

x

Iniciar sesion £, Compartir

+ 58% [

Figura 9. Herramienta de trabajol. Autoria propia.
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GESTALT

PRINCIPIOS

2

£ PIKTOCHART

Figura 10. Herramienta de trabajo2. Autoria propia.

SE BUSCA

Andrés Emifo Castiio Quintana

y
v—-p—w—-

Figura 11.Capturas del ejercicio. Cortometraje” la huida”.
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Figura 12.Introduccién cortometraje 1. Cortometraje “Cartel de las baby

1

Figura 13.Introduccion cortometraje 2. Cortometraje “Cartel de las baby's".

wn

S.

n
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Figura 1

4.Capturas. Cortometraje “Cartel de las baby's".

Figura 15.Muestra Audiovisuall. Autoria propia.
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Figura 16.Muestra Audiovisual 2. Autoria propia

Figura 17.Muestra Audiovisual 3.Autoria propia.
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Figura 18.Muestra Audiovisual 4. Autoria propia.
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