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Resumen

A lo largo de los afos y tras el impacto de una pandemia mundial causada por el virus Covid-19,
la cual nos tuvo en un total aislamiento por alrededor de tres afios; la creacion y produccion
audiovisual y la forma en la que se difunden y consumen las producciones ha ido evolucionando,
innovando e incluso integrandose con diferentes medios y formatos, dando como resultado nuevas
formas de contar historias y el creciente auge de la transmedialidad; en esta investigacion se procura
plasmar la definicion de lo que es transmedia y como se diferencia de otra terminologia similar, asi
como también delimitar lo que podemos entendemos por conflicto y posconflicto para asi enfocarnos
en explorar de manera mas amplia el como estos nuevos formatos abordan y/o podrian abordar una
tematica que ha sido esencial en la historia de las producciones audiovisuales en Colombia y asi

proceder con una propuesta llamativa para nuestros espectadores.

Palabras clave: Transmedia, posconflicto, proyecto, ficcion, investigacion.



Abstract

Over the years and after the impact of a global pandemic caused by the Covid-19 virus, which kept
us in total isolation for about three years, audiovisual creation and production and the way in which
productions are disseminated and consumed has been evolving, innovating and even integrating with
different media and formats, resulting in new ways of telling stories and the growing rise of
transmediality; This research seeks to capture the definition of what transmedia is and how it differs
from other similar terminology, as well as to delimit what we understand by conflict and post-conflict
in order to focus on exploring more broadly how these new formats address and/or could address a
topic that has been essential in the history of audiovisual productions in Colombia and thus proceed

with a striking proposal for our viewers.

Keyword: Transmedia, post-conflict, project, fiction, investigation.
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Introduccion

Tras una revision bibliografica y de referentes queda en evidencia la ausencia de proyectos
transmedia que desde un género ficcional abordan la etapa del posconflicto armado en Colombia,
por lo que para esta investigacion resulta importante explicar la diferente terminologia que
compone la temdtica que se busca tratar con el fin de aclarar conceptos tales como: transmedia,
conflicto armado y posconflicto, delimitando este Gltimo como el periodo subsecuente a la firma
de los acuerdos de paz con las FARC-EP en el 2016. Dejando en claro el contexto histérico y social
en el cual se ubica la investigacion y el deseo existente por generar una narrativa que desde lo
ficcional busca hacer conciencia sobre las diferentes dindmicas que se experimentan en la sociedad
colombiana, hoy en dia vistas a través de distintos miembros de la sociedad y diferentes realidades

en el pais.

Se formula el planteamiento del proyecto en donde se explica a detalle los formatos a través de
los cuales se va a contar la historia, el tipo de personajes que contaran la misma y lo que se busca
contar a través de cada uno de ellos. Se explica a detalle el proceso creativo y de producciéon que
se llevd a cabo con el fin de realizar una muestra en donde a través de los formatos fotografico,
sonoro y audiovisual se pudiera dar un vistazo a la forma en la que funcionaria la narrativa en cada

uno de los formatos que se busca abordar.
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1. Tema de investigacion

A partir del tema de la presente investigacion se aborda la importancia y el impacto que ha
tenido la representacion del posconflicto armado en Colombia. La investigacion esta dirigida al
espectador interesado en consumir productos diversos, teniendo como base la estrategia

transmediatica.
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2. Problema de investigacion

Partiendo del contexto del posconflicto armado en Colombia y los referentes cuya base es un
proyecto transmedial, se busca como estructurar la produccion de los investigadores con proposito
de crear “Escape de Palma Larga” como proyecto de grado. Es importante diferenciar cuéles han
sido los métodos de realizacion a la hora de llevar a cabo este tema en especifico y su manifestacion

en el medio audiovisual.
2.1 Planteamiento del problema

Una vez que se conoce el enfoque que busca darle al proyecto se procede a plantear el problema,
pero para ello primero es importante sintetizar y explicar los términos en torno a los cuales se
estructura el mismo; de esta manera y partiendo de la definicién de conflicto armado que propone

Ferraro, (2011) se entiende que:

los conflictos armados no internacionales son enfrentamientos armados
prolongados que ocurren entre fuerzas armadas gubernamentales y las fuerzas de
uno o mas grupos armados, o entre estos grupos, que surgen en el territorio de un
Estado [Parte en los Convenios de Ginebra]. El enfrentamiento armado debe
alcanzar un nivel minimo de intensidad y las partes que participan en el conflicto

deben poseer una organizacion minima (pp.27-28).

Teniendo claro este andlisis se habla sobre posconflicto basdndose en la definicion que propone

Nieto, (2017):

Posconflicto es seguir como estamos ahora, pero sin convivir con la lucha armada
insurreccional cualquiera sea la suerte de las poblaciones victimas vy
desmovilizadas. Para otros, posconflicto es un proceso de reparacion de victimas y
reintegracion de milicianos a la vida civil mediante inversiones en capital humano
e infraestructura fisica para mejorar las condiciones de bienestar social de las
poblaciones y territorios afectados por el conflicto armado y acelerar el crecimiento

de la economia. (p.07).

Analizando lo anterior, se entiende al posconflicto como un periodo transicional en el cual se

busca la convivencia pacifica entre cada una de las partes involucradas mientras hay un proceso en
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la reparacion de las victimas y la reintegracion de los antiguos militantes a la vida civil. Dejando
en claro también, que un proceso de posconflicto no necesariamente implica una paz total, ya que
se dan escenarios en los cuales no todos los participes del conflicto aceptan los términos del cese a

las hostilidades.

Entendiendo la definicioén de la problematica que busca representarse a través del transmedia,
se define dicho tipo de narrativa por medio de lo que propone Scolari, (1996): “un tipo de relato en
el que la historia se despliega a través de multiples medios y plataformas de comunicacion y en el
cual una parte de los consumidores asume un rol activo en ese proceso de expansion”. (p. 247). Por

otra parte, para dar una idea mucho mas amplia, se dispone el articulo Rodriguez, (2016):

Es cuando hay expansion, que implica que fragmentos diferentes de una misma
narrativa se cuentan a través de dos o mas medios, formatos o textualidades. El
segundo, es cuando hay participacion de las audiencias, las cuales pueden
intervenir, modificar o resignificar por lo menos alguna porcion de los contenidos
propuestos por el productor seminal reelaborandolos, distribuyéndolos y agregando

elementos novedosos a la narrativa. (p.35).

A partir de esto se concluye que el transmedia es una estrategia narrativa y de
distribucion, para poder usar varios tipos de formatos y asi mismo hacer parte de la historia

al espectador.

Por ultimo, se define el target, es importante entender de manera mas concreta, cudl es el publico
al que se quiere llegar, a partir de esto se define de una manera mas amplia y se puede comprender
por qué es importante tener claro el target, ya que con esto se puede infringir en cdmo el espectador
es fundamental en la interpretacion para que las rutas de consumo tengan sentido en la historia.
Conocer los intereses del espectador a la hora de consumir historias, es relevante para un buen
desarrollo de proyecto transmedia y mas cuando el interés es ficcional, ya que se puede ampliar el
mundo narrativo y ser mas visible a la hora de representar el posconflicto armado en Colombia,

esto teniendo como base lo propuesto por Jaramillo, Guerrero, & Garcia, (2018):

La palabra inglesa “target” no es otra cosa que “objetivo” y cuando lo aplicamos al
ambito del marketing se refiere al piblico objetivo de nuestras acciones. ;A quién

nos estamos dirigiendo? ;Cudles son sus gustos? ;Costumbres? ;Donde esta? En el
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ambito del marketing, el conocimiento del mercado y del publico al que nos

dirigimos es fundamental y debe guiar todas nuestras decisiones de marketing.

(p.33).

2.2 Formulacion del problema

(Como crear un proyecto de transmedia ficcional sobre el posconflicto armado en Colombia

dirigido al target?

2.3 Descripcion del problema

Teniendo en cuenta las definiciones planteadas previamente con respecto a que es el
posconflicto armado y con la finalidad de delimitarlo a un contexto colombiano; en donde se
comprende dicho periodo como los afios subsecuentes a la firma del acuerdo de paz con las FARC-
EP llevado a cabo en el 2016; y situdndose argumentalmente en el presente a través de un proyecto
transmedia ficcional ubicado principalmente en la zonas rurales de la region del Tolima, con
presencia también, en Bogotd, capital del pais. Esto con la intencion de poner en perspectiva como
se desarrolla la problematica en cada region y como lo perciben las personas que habitan cada uno

de estos espacios.

En el escenario de las narrativas transmedia en Colombia, los proyectos que han abordado la
tematica del posconflicto lo han hecho desde una perspectiva documental, ante esta ausencia de
narrativas ficcionales se ve una oportunidad para explorar el tema desde un angulo completamente
diferente que mantenga ese interés por representar los diferente puntos de vista y situaciones de
aquellos que en mayor o menor medida se ven involucrados en dicha problematica, mientras que
el abordaje desde un género ficcional ademas diversificar las narrativas existentes también permite
cautivar el interés del target o publico objetivo al reafirmar que hay mas de una manera de contar
este tipo de historias, que a pesar de haberse visto representadas tantas veces y a través de tantos

formatos, siguen siendo importantes para la construccion de nuestra memoria como pais.

En consecuencia, el proposito para la creacion de este proyecto radica en presentar una
produccion que a través de sus diferentes rutas de consumo busca involucrar al espectador en una
historia que a través de su postura ficcional busca evidenciar las dinamicas actuales en torno a las

cuales se desarrolla el conflicto en el pais.
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2.4 Justificacion del problema

El conflicto armado siempre ha estado presente en la vida de los ciudadanos colombianos de
manera directa o indirecta, por eso es importante tratar este tema en lo transmedia desde una
perspectiva mas humana. A partir de esto surgen preguntas acerca de cudl es el punto de seguir
contando este tipo de historias, de seguir llenando la programacion nacional y las carteleras de cine
con titulos que referencian este tema, no se trata de simplificar un testimonio mas del conflicto
armado colombiano, si no de contarlo de la mejor manera posible para que atraiga al espectador.
La intencion a la hora de seguir documentando este tema, es mostrar una manera diferente de contar
la historia en cuanto formato y narrativa, abordando géneros y métodos diferentes a los que
tradicionalmente se han usado a lo largo de la historia. Afrontando esta tematica como una critica
social directa a las instituciones y a los mismos ciudadanos alejandose de la polarizacion y los
estereotipos propios del género documental para dar una perspectiva real en todo este conflicto que

aun sigue presente en la sociedad.

El fin de presentar esta investigacion a la Universitaria Agustiniana es poder comparar y analizar
diferentes contenidos. Con el proposito de generar una narrativa que resulte llamativa a la hora de
hablar del posconflicto armado en Colombia, se busca entender como dirigirse al target por medio
de la segmentacion del mercado hacia adultos jovenes, académicos y/o docentes. Personas con
intereses en el género de suspenso y el conflicto armado; en los productos audiovisuales ficcionales

y en los contenidos virtuales o multiplataforma.

Guiandose dentro de un ambito académico que comparta similitudes en la tematica o estructura
narrativa; esto con un conocimiento basico en el conflicto armado y las repercusiones de la
problematica, con la capacidad de entender la victimizacion a la segregacion de poblaciones para
que mediante el analisis de otro contenido transmediatico con la misma tematica, se pueda generar
un universo narrativo que represente la problemaética, esto con base a que el espectador desee
involucrarse e interactuar con los diferentes formatos narrativos, a través de los cuales se quiere
contar la historia y basandose en el analisis y experiencias, para servir como referencia y/o guia

para futuros proyectos con motivaciones afines.

De la misma manera se busca darle visibilidad a esta nueva realidad a través del punto de vista
de las victimas y la forma en la que esta transformacion en el panorama nacional se ve desde las

zonas rurales y con poblacién dispersa con débil presencia Estatal, dejando en evidencia la
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impunidad y complicidad con las que el Estado ha perpetuado y fortalecido las violencias en contra
de la comunidad civil desprotegida a través de una narrativa transmedia con enfoque ficcional, ya
que al tomar distancia del formato documental con el cual se suelen narrar este tipo de historias, se
busca cautivar al espectador con una historia directa que ademdas de entretener también busca
concientizar acerca de las realidades o vivencias por las cuales deben atravesar muchas de las

personas que habitan en las zonas rurales y alejadas de las grandes urbes del pais.

2.5 Objetivos del proyecto

2.5.1 Objetivo General

e Representar de manera ficcional el posconflicto armado en Colombia por medio de una

narrativa transmedia.

2.5.2 Objetivos Especificos

e Establecer una narrativa sobre el posconflicto armado colombiano.
e Expresar los diferentes matices del conflicto que se viven en la zona rural y urbana.
e Componer una produccion que involucre los medios a través de los cuales se busca

sintetizar una problematica real.

2.6 Delimitacion del problema

La investigacion se desarrolla en el marco del programa de cine y television de la Universitaria
Agustiniana a partir del primer semestre del 2023, en Bogot4, basandose en el contenido transmedia
encontrando, que abre paso a la creacion de un proyecto con enfoque ficcional con tematica del

posconflicto armado colombiano a partir de la investigacion propuesta.
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3. Marcos de referencia

3.1 Marco histérico

Dado que el periodo del conflicto armado comprende un periodo tan amplio y en un intento por
delimitar y enfocar la investigacion a fechas mas recientes, se decidio profundizar en la época del
posconflicto; entendiendo a la misma como el periodo tras la firma de los acuerdos de paz con las

FARC en 2016 y los afios subsecuentes.

Con la informacion dispuesta por: Esclarecimiento, reconocimiento, convivencia, NO

repeticion.(’s.f). Comision de la Verdad. Recuperado de: http://comisiondelaverdad.co/ .

El periodo en cuestion se ha caracterizado por una busqueda constante de la verdad
y la reconciliacion entre victimas y victimarios en un intento por esclarecer el actuar
de los antiguos militantes de los grupos armados y dar luz sobre las incognitas que
existen en las practicas ejercidas hacia las victimas de aquellos que al dia de hoy se

desconoce su paradero.

Tras el Acuerdo Final para la Terminacion del Conflicto y la Construccion de una
Paz Estable y Duradera firmado en noviembre de 2016 surge la Comision de la
Verdad, la cual nace del Acuerdo del Teatro Colon firmado entre el gobierno
nacional y la guerrilla de las FARC y que fue incorporada a la Constitucion Politica

de Colombia en el Acto Legislativo 001 de 2017.

La Comision junto con la Jurisdiccion Especial para la Paz y la Unidad de Bisqueda
de Personas dadas por Desaparecidas hace parte del Sistema Integral de Verdad,

Justicia, Reparacion y No Repeticion.

Estando conformada por once comisionados (cinco mujeres y seis hombres) los cuales fueron
seleccionados por un Comité de Escogencia entre 199 candidatos que respondieron a una
convocatoria publica; y entendiendo que, al ser una Institucién Estatal de rango constitucional, la

Comision de la Verdad no tiene facultades judiciales, razon por la cual no puede juzgar ni condenar


http://comisiondelaverdad.co/
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a nadie, asi como tampoco se encarga de la reparacion de las victimas del conflicto. Lo que si esta
dentro de las funciones de la Comisioén de la Verdad es explicar el por qué Colombia ha estado
envuelta en un conflicto armado interno a lo largo del Gltimo medio siglo e identificar los factores
que han hecho que la violencia se repita, asi como identificar a los beneficiados con estos hechos,
la Comision también debe determinar las responsabilidades que conduzcan al esclarecimiento de
las violaciones de los Derechos Humanos y al Derecho Internacional Humanitario. Comision de la

verdad.

A través de los cuatro objetivos establecidos por la Comision De La Verdad, se busca
ESCLARECER los hechos violentos que se dieron en el marco de la guerra buscando escuchar a
la mayor cantidad posible de involucrados cuyos testimonios serdn contrastados con archivos,
documentos, bases de datos e informacidn preexistente con el fin de llegar a explicaciones reales y
completas. En segunda instancia se busca RECONOCER las responsabilidades y el impacto del
conflicto en las victimas, este es el primer paso para entender y superar la historia de violencia en
un intento por evitar que se repita a través de los “Encuentros por la Verdad” actos de
reconocimiento publicos y privados que ayudan a comprender lo ocurrido mientras promueven el
reconocimiento voluntario de las responsabilidades por parte de aquellos que participaron directa
o indirectamente en el conflicto con el fin de promover la convivencia pacifica y cuestionar coémo
se ha normalizado la violencia. En conjunto con lo anterior también se busca promover la
CONVIVENCIA en los territorios como paso fundamental para construir espacios donde se dé la
resolucion pacifica de las controversias entre personas que han mantenido diferencias entre si en
busca de generar un sano debate e incrementar la confianza colectiva. Como ultima instancia esta
la busqueda de NO REPETICION ya que al estar en un proceso de transicion de una guerra
prolongada a la construccion de la paz en el pais es necesario que se den las explicaciones
pertinentes sobre la violencia vivida en un intento por encontrar otra manera de resolver las
diferencias politicas, entender como funcionaba la guerra y ser capaces de rechazar lo ocurrido y

no repetir la misma historia una vez mas. Comision de la Verdad.

Complementando la informacién proporcionada por la Comision de la Verdad, es importante
dar un breve contexto historico sobre como ha influido el conflicto armado en Colombia, centrado
en el analisis propuesto por Calderén, (2016) donde indica que segun el informe de la Comisioén

Histoérica del Conflicto y sus Victimas, del 2015, el conflicto armado, la intensidad y la escalada
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del conflicto pueden entenderse al concluir que los actores en combate (guerrilleros, Paramilitares
y ejército nacional) durante mas de 50 afios de conflicto han utilizado distintas modalidades de
violencia directa, la cual se relaciona con el numero de masacres perpetradas por diferentes grupos
armados entre los afios 1988-1992 durante los cuales la violencia alcanz6 una escalada mediana
dentro del conflicto y donde las masacres se presentaron como un castigo a la movilizacion social
en crecimiento en el pais y como rechazo al éxito politico de la izquierda. Calderdn analiza que la
mayor escalada del conflicto se presentd entre los afios de 1996 y 2002, caracterizandose por
masacres relacionadas a la lucha por el control de los territorios. A partir de 2002, se observa una
desescalada del conflicto bastante fuerte hasta llegar a sus puntos mas bajos desde el 2010 hasta la

fecha. (p. 12).

Con base en lo anterior, la informacion y contexto que se le da a los hechos ocurridos permite
tener un panorama mas amplio para poder describir la etapa del posconflicto en Colombia y
también de un estado de redignificacion de las victimas que permite representarlo a través de un
proyecto transmedia, esto teniendo como referencia el articulo ya mencionado de Calderon, el cual

desarrolla esta problematica, centrando como objetivo el posconflicto, Calderdn, (2016):

En ¢l se establece que el conflicto armado colombiano, desde sus inicios hasta su
época actual con los didlogos de paz en La Habana, ha transitado por tres etapas:
una inicial, una intermedia y una etapa futura que corresponde al posconflicto, que
solo empezara después de finiquitado el acuerdo de paz. Cada una de estas etapas
propuestas presenta unas caracteristicas, retos y balances propios. No obstante, vale
la pena resaltar que la etapa final del conflicto, conocida como posconflicto, es en
la que se materializo efectivamente la paz, etapa que sera la mas larga y la que tendra
los mayores retos, desafios y obstdculos para transformar el conflicto armado

colombiano y evitar que éste vuelva a reaparecer con la misma intensidad. (p.03).

Situando asi el concepto de “posconflicto” como una estrategia a seguir dentro del marco de los
acuerdos pactados por parte de los miembros que forman parte de los didlogos de paz, donde
claramente se evidencia que como objetivo principal no es una etapa de finalizacion, si no una

etapa de justicia y dignificacion a todas las victimas que ha dejado en el largo periodo a tratar.

Es importante aclarar que el analisis que hacen Hidalgo y Rodriguez, (2017), da una perspectiva

mas amplia de como las franquicias como Star Wars y The avengers a lo largo del tiempo, han
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ampliado su difusion para poder mostrarse en varios formatos y plataformas, lo que los convierte
en un ejemplo claro de un proyecto transmedia exitoso. Esto implica que haya un universo muy
amplio respecto a los mundos que maneja cada produccion, como indican Hidalgo y Rodriguez, es
relevante tener un canon especifico de publico para que la narrativa logre tener una trascendencia
optima en el espectador, dando asi posibilidades de mas medios y formatos para poder ampliar el

mundo narrativo que quieren mostrar. (p.8).

Esto muestra una perspectiva mas amplia del como sumergirse y tener bases claras para crear
un proyecto transmedia que trascienda, y a través de varios conceptos y pensamientos que den una
vision mas clara para poder compaginar de una manera exacta un proyecto transmedia; esto segun
lo expuesto por Arciniegas, (2019) en su investigacion el crossmedia surge como un concepto para
definir campanas que se llevaron a cabo entre 1960 y 1970, cuando un mismo contenido era
distribuido a través de distintas plataformas como radio, prensa, television, carteles o productos de

consumo.

Continuando con su cronologia Arciniegas aborda como en los afnos 80, David Marshall acufio
el concepto de mercancia intertextual para describir una serie de estrategias llevadas a cabo por
marcas y franquicias que situaban sus productos en distintos contextos para llegar a una audiencia

crecientemente fragmentada y explotar con mayor éxito una misma marca.

Hacia la siguiente década, Kinder (citado en Arciniegas, 1991) define las franquicias de la época
que incluian dibujos animados, largometrajes de cine, juguetes, comics o videojuegos como un
"super sistema de entretenimiento” cuya funcion era atraer distintas generaciones, clases sociales
y subculturas étnicas y relacionarlas por un mismo contenido que buscaba acelerar la curva de
éxito comercial del producto. Esto, se diferencia de la narracion transmedia por la falta de
coherencia narrativa. Arciniegas termina su recuento historico afiadiendo que el término
transmedia es acufiado hasta 2003 por Henry Jenkins para definir el flujo de contenido a través
de multiples canales mediaticos en la industria del entretenimiento. Y que en 2007 el mismo
Jenkins ampli6 su definicion de transmedia como "un proceso en donde los elementos de una
ficcion se dispersan a través de multiples plataformas mediaticas con el propoésito de crear una
experiencia de entretenimiento coordinada y unificada. En la forma ideal de narrativa
transmedia, cada medio hace lo que se le da mejor, haciendo una contribucidn unica y valiosa al

desarrollo de la historia" (pp. 21-23)



20

Tras conocer los antecedentes del término, sus variantes y las caracteristicas que condicionan a
cada una; se resalta el analisis en la linea de tiempo recordando los primeros proyectos transmedia

en Colombia en el articulo de Arciniegas, (2019):

En el afio 2012 el nimero de proyectos ha continuado creciendo en Colombia,
siendo significativo y prolifico el avance de proyectos newmedia. Algunas
propuestas estan centradas en el disefo de la interfaz y en la interaccion, mientras
que otras iniciativas apuntan mas hacia el desarrollo transmedia y el uso de
multiplataforma. Con el fin de establecer las iniciativas que se han realizado en
Colombia se ha disefiado un cuadro en el que se mencionan los proyectos, las
tematicas y sus enlaces. Se pudieron rastrear 106 proyectos que incluyen al menos

un producto expandido. (p.47).

Esto da una idea de que el material transmedia en Colombia es amplio a lo largo de los afios,
pero se puede notar que asi mismo hay una ausencia de proyectos transmediales con tematica de
posconflicto y género ficcional, y esto causa que se pueda ampliar un proyecto con estas mismas

caracteristicas.

Asi mismo se da una relacion a uno de los proyectos de mayor relevancia con esta narrativa

abordando el tema ya posicionado del posconflicto:

® 4 Rios (2014): Proyecto que narra historias del conflicto armado en Colombia a través de
distintas plataformas, medios y tecnologias en biisqueda de generar procesos de reflexion en
torno a las consecuencias de la violencia en el pais.

Este proyecto es de utilidad para tener una mirada mas cercana a lo que se busca lograr con el
manejo de las plataformas, logrando asi una mayor conexion con el espectador y la misma historia
relatada mediante el podcast, teniendo los otros recursos de apoyo visual. Se toma como mayor
referente el proyecto transmedia “4 rios” el cual sirve como elemento de andlisis para darle cabida
a lo que se tiene en mente con el proyecto, esto se puede ver, ya que Panchoaga da una perspectiva
de lo que este proyecto logrd con esta misma tematica y estructura, que es lo que se quiere lograr
con una intencidn de interaccion con el espectador. De acuerdo a lo que dice Tobar Panchoaga, E.
(2015), el proyecto 4 Rios se basa en varias narrativas de transmedia y toma diferentes tipos de
formatos que los adecuan a cada plataforma, para poder dar una experiencia mas amplia a lo

propuesto en su proyecto. Con propdsito de mostrar algo diferente, el mismo proyecto cuenta con



21

3 maquetas que muestran de manera mas diversa como explorar su mundo narrativo. Tobar propone
que esto permite pensar en como aprovechar lo ya propuesto en la estructura narrativa con las
herramientas tecnoldgicas, ya que abre una gran posibilidad con mayor alcance y asimismo se le
daria al proyecto visibilidad por medio de varias rutas de consumo que le permita al espectador
tener una experiencia mas amplia con el proyecto a presentar (pp. 4-6). Esto da a entender en qué
panorama se basa el analisis de Tobar, (2015):

Alli la tecnologia ha servido de puente entre los temas complejos que aborda el

proyecto y la resistencia de una audiencia que le han contado hasta la saturacion,

historias de la violencia y guerra sin profundizar mucho mas alla de la sangre y las

muertes. (p. 06).

Abriendo asi la posibilidad de poder hacer que el espectador indague mas alla sobre el
posconflicto que se trata en la narrativa, logrando asi una relevancia a la hora de interpretar a Tobar,
el cual nos da una visualizacion mas Optima a la hora de entender los testimonios de las victimas,
y poder comprender de manera mas didéctica, el como abarcar una memoria destruida de la manera
mas sensible, para que logre tener un mensaje que perdure por el mismo espectador. Esto muestra
como en 4 rios se logroé la interactividad con los usuarios, Tobar propone la importancia de lograr
el como ver el conflicto armado desde diferentes medios y pensamientos, para asi crear un espacio
en donde el espectador pueda tener voz y voto en el proyecto, para poder construir una opinién

personal sobre lo que la narrativa pretende mostrar.

Como resultado del analisis con los articulos analizados se demuestra la importancia que tiene
para la sociedad colombiana poder hacer parte de una narrativa transmedia ficcional, y pese a que
la estrategia transmediatica sea un medio dificil y extenso de tratar deja muy buenos resultados en
muchos casos, A partir de lo que plantea Gonzalez, esto da una perspectiva mas amplia, Gonzélez,

(2019):

La reconstruccion de una memoria historica a partir de en narrativas transmedia,
ante la ausencia de museos de la memoria o lugares emblematicos que reconozcan
y mantenga la memoria de los hechos, es una tarea que exige crear y circular

diferentes documentos que permitan reconocer los hechos (p. 110).
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Continuando con el concepto de transmedia y de como esta definicion ha ido evolucionando a
través del tiempo, se da cabida al andlisis realizado por Mora, (2017), donde se evidencia que
transmedia como concepto se comenzo a utilizar inicialmente por Marsha Kinder para poderse
referir a la intertextualidad transmediatica, pero el término se popularizé gracias a Henry Jenkins
hacia un transmedia storytelling donde lo definia como una representacion de un proceso en
donde los elementos integrales de una ficcion logran dispersarse sistematicamente a través de
varios canales de distribucion esto con el proposito de crear una nueva experiencia unificada donde
cada medio hace su propia y unica contribucion al desarrollo de Ia historia, asi mismo Mora utiliza
el concepto de convergencia como un paradigma para pensar el cambio mediatico, en donde se
evidencia la diversificacion e interconexion de los medios, concluyendo que el término alusivo a
convergencia fue el que evoluciond hacia transmedia. En esta perspectiva Mora analiza que la
narrativa transmedia engendra un vasto panorama narrativo caracterizado por secuencias de
eventos lineales y/o circulares. En este contexto las historias se inician y concluyen, nutriéndose
mutuamente y siendo experimentadas de manera secuencial a lo largo del tiempo. En este contexto,
resalta que, en investigaciones recientes, en consonancia con la linea de pensamiento de Jenkins,
sefalan que la linealidad en la interactividad se concibe como un flujo comunicativo coherente que

se sumerge en multiples niveles, tales como el estético, narrativo y emocional. (pp. 188-189)

Abordando la siguiente temadtica referida al transmedia referenciamos a la investigacion

propuesta por Scolari, (2014):

Cuando se habla de narrativas transmedia, algunas obras aparecen siempre, de
forma indiscutible, como ejemplos paradigmaticos que el investigador o el
productor esta obligado a citar: Star Trek, Star Wars, The Matrix, Piratas del Caribe,
Harry Potter, Lost, The Walking Dead... O sea: podemos decir que ya existe un
canon de obras transmedia. Todas estas obras tienen algo en comun: en ellas el
relato se expande de un medio a otro y los fans participan activamente en esa
expansion. Como se puede observar, un mundo transmedia puede nacer a partir de
un libro (Harry Potter), de un largometraje (Star Wars o The Matrix), de una serie
televisiva (Star Trek o Lost), de un comic (The Walking Dead) o de una atraccion
en un parque de diversiones (Piratas del Caribe). Cualquier texto puede

potencialmente convertirse en una narrativa transmedia. La participacion de los
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usuarios en la expansion hace imposible saber donde termina un mundo narrativo

transmedia. (p.03).

Dando asi un contexto sobre los grandes referentes en cuanto a lo transmedia
demostrando el éxito que puede alcanzar un producto cuando el consumidor se incluye en

la narrativa.

3.2 Marco teorico

Para poder abordar de una forma mas técnica el proyecto transmedial, tenemos presente lo
investigado por Gonzélez, (2019):

Hoy construyen nuevas formas narrativas de entender, contar el mundo y
relacionarse con ¢l, donde sus formas de comunicarse estan mediadas por los
cambios tecnologicos que han alterado las formas de conocimiento y adquisicion de
nuevos aprendizajes en todos los campos, donde se presentan gran cantidad
formatos que brindan informacion sobre diferentes tematicas (p. 16).

Con esta informacion se tiene una idea mas clara de como contar una historia en formatos
inéditos y diferentes, buscar nuevas experiencias al escuchar historias y acercarse de la manera
correcta para contar los hechos que llevaron a tener una memoria de conciliacion.

Como muestra al proposito de poder abordar el posconflicto armado en Colombia por medio de la
estrategia transmedia, se hace referencia a Montoya, Véasquez, & Salinas, (2013), donde nos dejan
en claro que no solo es pertinente analizar las conexiones entre el medio y la narrativa, sino también
es fundamental investigar y analizar las formas especificas en las que las personas reciben y se
apropian de los medios de comunicaciéon. Asi mismo Montoya nos deja en claro que estas
interacciones influyen en gran medida a la manera en que se alteran y configuran los procesos tanto
a nivel individual como en la sociedad. Donde claramente se ve la interactividad con la audiencia

y asi mismo se especifica la estructura para que tenga mas relevancia. (p. 141)

En este caso se hard por medio de un proyecto transmedia, que en los ultimos afios ha tenido
mayor auge, aprovechando la audiencia y el interés por realizar un proyecto con diferentes
formatos, contando con el apoyo de material fotografico, visual y sonoro con un sentido narrativo
para la historia, situando al espectador con mas informacion como muestra de los hechos ocurridos

en la narracion del proyecto, tomando como referente lo analizado por el mismo autor Montoya,
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Vésquez, & Salinas, (2013) donde afirma que “se tendria que ubicar dos tipos de intertextualidad:
uno que se refiere al universo narrativo (es decir, la historia que estd contando); y el otro, a los

productos que dan cuenta del sistema pero que no afectan la historia.”(p. 127).

Abordando la siguiente tematica referida al transmedia, Gonzales hace un analisis propuesto
desde la construccion de la memoria historica, visibilizando como con esta narrativa se puede

ahondar y experimentar segiin los medios, Gonzalez, (2019):

Un concepto que permite comprender el desarrollo de la transmedia, es la
multimedia que es el eje central de la transmedia, la hipermedia y cross media,
donde se integran diferentes areas del conocimiento como la literatura, el arte, la
ficcion, entre otras, dando la posibilidad de una produccion amplia de una gama de

materiales en relacion con las necesidades y el contexto de aplicacion. (p. 37).

Conceptuando lo que se quiere lograr a la hora de crear un transmedia ficcional se busca
no solo tener una amplia variedad de formatos de consumo sino también que haya
diversidad en el tratamiento que se le da a dichos formatos, variando asi la forma en la que
se transmite la informacion y lo que busca transmitir en cada momento de la misma. En
Colombia el tema del posconflicto se ha abordado a través de varios proyectos transmedia
con un enfoque documental, esto sirve para entender la problematica y conocer las voces
que hacen parte de la misma. Entre los proyectos que sobresalen estan: Reyes, (director).
(2014). 4 Rios [Proyecto Transmedia] narra historias del conflicto armado en Colombia a
través de distintas plataformas, medios y tecnologias en busqueda de generar procesos de
reflexioén en torno a las consecuencias de la violencia en el pais. Morales, Zuluaga, Diaz,
(Creadores). (2017). Desarmados [Proyecto Transmedia] proyecto resultante de 1a Maestria
en Comunicacion Transmedia de EAFIT (Colombia) que busca dar voz a los colombianos
involucrados en el conflicto armado que sufrid el pais desde los afios sesenta. Su objetivo
es sensibilizar sobre la guerra con las FARC y hacer una llamada a la concordia para lograr
una pacificacion efectiva de la sociedad. Para ello se valen de una serie de video cartas
alojadas en una web que genera a su vez un intercambio de correspondencia con otras
personas, y que tiene como fin reconstruir la memoria historica tomando en cuenta todas
las partes involucradas. Entre los materiales que se pueden encontrar en el sitio web se halla

el apartado Historia, con un mapa interactivo de Colombia con hiperenlaces en las zonas
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donde se registro algun evento significativo en el conflicto armado. Cada link va
acompafiado de informacion textual y un video informativo sobre los acontecimientos
registrados en la zona. Uno de los aspectos mas destacables del proyecto es la seccion
Protagonistas, donde se recogen videos con historias de personas que fueron victimas de la
guerra. A continuacion, aparece una serie de videos de respuesta a estas historias, asi como
cartas manuscritas y digitalizadas de personas que quieren mostrar su apoyo, o su
contrarréplica, al proyecto. La web ofrece también la posibilidad de que cualquier persona
aporte su testimonio (en formato textual, audiovisual o fotografico), convirtiendo a
Desarmados en un proyecto de crowdsourcing. Pero tal vez lo mas relevante sea la finalidad
pedagogica del proyecto, siendo usado para concienciar sobre la necesidad de evitar nuevos
conflictos como el que asol6 parte del pais durante décadas. Cuenta el proyecto con un libro
con informacién y actividades para el estudiantado, y una guia pedagdgica para los
docentes, con el objetivo de que se pueda usar el proyecto con un fin instructivo. Parra,
(Director).(2014). Rutas del conflicto [Proyecto Transmedia] el primer proyecto de este
portal periodistico, que cumplid cinco afos, fue una base de datos que recoge mas de 700
masacres ocurridas desde 1982. A través de herramientas y narrativas innovadoras, esta
iniciativa se ha convertido en un archivo indispensable sobre la guerra y la resistencia cuyos

proyectos mas destacados son presentados a continuacion

Desenterrar las incontables historias que ha dejado la guerra, y generar empatia en un puiblico
que lleva 60 afios escuchando relatos de violencias, ha sido un reto para los medios de
comunicacion y los periodistas. Y, también, ha sido un desafio comprender qué fue lo que pasé en
lugares donde los conflictos aun persisten. Portales como Rutas del Conflicto, han creado
herramientas como bases de datos, recorridos virtuales y formatos testimoniales en multimedia
para contar, junto a los protagonistas de las historias, sus memorias de vida y dignidad. El proyecto
periodistico Rutas del Conflicto nacié en 2014. Oscar Parra, director del portal y profesor de la
Universidad del Rosario, queria que los datos que salian de versiones libres del proceso de Justicia
y Paz con los Paramilitares, fueran mas accesibles. De ese primer ejercicio, salié una importante
coleccion de recortes de prensa, datos y testimonios sobre masacres perpetradas desde 1982. Con
este trabajo, el equipo periodistico obtuvo en 2017 el premio “Data Journalism Awards”, otorgado

por la organizacién Global Network Editor. Se sobresali6 entre 573 proyectos de 51 paises.
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A partir de esto se resalta la gran ausencia de un proyecto transmedia que teniendo como base
el posconflicto sea abordado de manera ficcional, con esto se quiere reforzar este concepto y

asimismo poder llegar a la realizacion correcta de un proyecto con estos componentes.

Con base en lo anteriormente expuesto y evidenciando lo util de las narrativas transmedia como

un medio para reconstruir la memoria historica se presentan los actuales referentes transmediales:

e Desarmados (2016): El proyecto Desarmados, resultante de la Maestria en Comunicacion
Transmedia de EAFIT (Colombia), busca dar voz a los colombianos involucrados en el
conflicto armado que sufri6 el pais desde los afos sesenta. Su objetivo es sensibilizar sobre
la guerra con las FARC y hacer una llamada a la concordia para lograr una pacificacion
efectiva de la sociedad. Para ello se valen de una serie de video cartas alojadas en una web
que genera a su vez un intercambio de correspondencia con otras personas, y que tiene como
fin reconstruir la memoria historica tomando en cuenta todas las partes involucradas. Entre
los materiales que se pueden encontrar en el sitio web se halla el apartado Historia, con un
mapa interactivo de Colombia con hiperenlaces en las zonas donde se registrd algin evento
significativo en el conflicto armado. Cada link va acompanado de informacion textual y un
video informativo sobre los acontecimientos registrados en la zona. Uno de los aspectos mas
destacables del proyecto es la seccion Protagonistas, donde se recogen videos con historias
de personas que fueron victimas de la guerra. A continuacion, aparece una serie de videos
de respuesta a estas historias, asi como cartas manuscritas y digitalizadas de personas que
quieren mostrar su apoyo, o su contrarréplica, al proyecto. La web ofrece también la
posibilidad de que cualquier persona aporte su testimonio (en formato textual, audiovisual
o fotografico), convirtiendo a Desarmados en un proyecto de crowdsourcing. Pero tal vez lo
mas relevante sea la finalidad pedagdgica del proyecto, siendo usado para concienciar sobre
la necesidad de evitar nuevos conflictos como el que asold parte del pais durante décadas.
Cuenta el proyecto con un libro con informacion y actividades para el estudiantado, y una
guia pedagogica para los docentes, con el objetivo de que se pueda usar el proyecto con un
fin instructivo.

Como proyecto de transmedia se ubica este referente, que ayuda a tener un mayor

acercamiento historico con la violencia vivida en el pais, mostrando historias reales y dignas
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de contar, representadas en proyectos visuales, para poder dar imagen a la realidad de cada

uno de los personajes representados.

® Rutas del conflicto (2014): El primer proyecto de este portal periodistico, que cumpli6 cinco
afios, fue una base de datos que recoge mas de 700 masacres ocurridas desde 1982. A través
de herramientas y narrativas innovadoras, esta iniciativa se ha convertido en un archivo
indispensable sobre la guerra y la resistencia. Aqui les presentamos seis de sus proyectos
mas destacados.
Desenterrar las incontables historias que ha dejado la guerra, y generar empatia en un publico
que lleva 60 afios escuchando relatos de violencias, ha sido un reto para los medios de
comunicacion y los periodistas. Y, también, ha sido un desafio comprender qué fue lo que
pas6 en lugares donde los conflictos atin persisten. Portales como Rutas del Conflicto, han
creado herramientas como bases de datos, recorridos virtuales y formatos testimoniales en
multimedia para contar, junto a los protagonistas de las historias, sus memorias de vida y
dignidad. El proyecto periodistico Rutas del Conflicto naci6é en 2014. Oscar Parra, director
del portal y profesor de la Universidad del Rosario, queria que los datos que salian de
versiones libres del proceso de Justicia y Paz con los Paramilitares, fueran mas accesibles.
De ese primer ejercicio, salid una importante coleccion de recortes de prensa, datos y
testimonios sobre masacres perpetradas desde 1982. Con este trabajo, el equipo periodistico
obtuvo en 2017 el premio “Data Journalism Awards”, otorgado por la organizacion Global

Network Editor. Se sobresalio entre 573 proyectos de 51 paises.

Este proyecto se basa en tener bases de datos concretas de los elementos mas sufridos del
conflicto, lo cual da una idea amplia de diferentes sectores y de muchas maneras de contar
una historia, teniendo el trayecto que han tenido para poder recopilar informacion, también
apoyada del material audiovisual, abre el campo para comprender més a los afectados del

conflicto.

Y como referentes narrativos para la construccion del podcast son:

e Inquebrantables: voces del cambio (2021): Desde los territorios donde se encuentran las

emisoras de paz (Chaparral, Ituango, Convencion, San Jacinto y Fonseca), llegan las
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historias de transformacion y resiliencia después de la guerra. Los protagonistas de la
reconstruccion del tejido social de estos municipios afectados por el conflicto armado las
cuentan. Realizan: emisoras de paz. Un podcast de Radio Nacional de Colombia.

Este referente muestra una perspectiva de las diferentes situaciones que ha dejado el
posconflicto, da a entender de manera mas Optima el como abordar esta temadtica tan

complicada por medio de una narrativa como los podcasts.

e Pildoras para la memoria (2021): "Pildoras para la memoria" serd una emision que hara un
recuento de diferentes sucesos historicos en Colombia relacionados con el conflicto armado
interno. Se revive minuto a minuto, desde diferentes voces, los horribles sucesos que
marcaron para siempre la historia de nuestro pais. Eventos que repercutieron en cada rincon
de nuestro territorio colombiano.

A modo de construccion sonora y tematica, este referente es de gran ayuda al dar un mundo
auditivo el cual seguir, asi mismo plantea el alcance que puede llegar a tener un proyecto

con esta tematica.

® Paisajes sonoros del conflicto armado (2022): Con una entrega semanal, «Paisajes sonoros
del conflicto armado en Colombia» es una serie de podcast que, a través de sus historias,
presenta relatos de vida de hombres y mujeres que por diversos motivos se han visto
impactados por el conflicto armado. A través de estos capitulos, usted podra conocer
testimonios que le acercaran a conocer las experiencias que aportan a la construccion de
memoria historica en Colombia.
Este referente es relevante debido a la forma en la que busca relatar vivencias del conflicto
contadas a través de sus propios protagonistas quienes plasman con un lenguaje muy
coloquial lo que fue para ellos vivir en medio del conflicto y como sus vidas se han ido
transformando desde el momento latente del conflicto hasta los dias del posconflicto y la

busqueda de paz y reparacion.

4. Metodologia

Investigacion — Creacion:
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Para entender como se estructuré el proyecto, se divide el proceso en tres momentos principales
que abordan desde la concepcion de la idea, lo que se queria contar y los elementos que se incluirian
en la narracion; acto seguido y en segunda instancia se expreso la manera en la que los diferentes
matices del conflicto se viven en las zonas rural y urbana a través de diferentes medios y formatos,
para asi terminar en la composicion de una produccion que busca sintetizar una problematica real,

al darle un sentido l6gico y narrativo a lo realizado previamente en diferentes formatos.

4.1 Momento 1

Al concebir la historia como un proyecto ficcional se optd por construir una narracion en la cual
se pudiera abordar la actualidad nacional exponiendo las diferentes problematicas que se presentan
anivel rural y urbano en relacion con el conflicto en la actualidad. La idea surgi6 a inicios del 2022
como una propuesta para un potencial cortometraje y ese mismo afio se tuvieron tres versiones del
guion, siendo la ultima de estas la version final; para la segunda mitad de afio y con el interés de
abarcar otro tipo de formatos se tomo la decision de convertir la historia en un proyecto transmedia
que abarcaba dos (2) formatos diferentes, antes de finalizar el afio ya se tenia una primera version
de guion. A inicios de 2023 y viendo el potencial del proyecto y la forma en la que el mismo se
podria nutrir de mas formatos se tomo la decision de expandir la historia en una narracién que se
abordara a través de cinco (5 ) formatos diferentes; Los seis (6) meses siguientes se enfocaron todos
los esfuerzos en construir la ruta de consumo, aclarando que formatos se usarian, porque se usarian,
y que narraciones se contarian en cada instancia, asi como también se estableci6 el mapa general
del proyecto. Una vez claro el panorama general se procedio a escribir los guiones de la totalidad
del proyecto.
Con el interés de hacer especial énfasis en como la firma de los acuerdos de paz con las FARC-
EP ha modificado la percepcion que se tiene en algunos sectores acerca del conflicto; surge “Palma
Larga” un pueblo ficticio que busca representar a dichas poblaciones del pais que han y siguen
siendo victimas del conflicto y que por su ubicacion geografica no reciben la ayuda y atencion que
tanto necesitan. Es en esta locacion y a través de sus habitantes se busca conocer el estado real del
conflicto, los actuares criminales y como esto se yuxtapone a las decisiones y actitudes de los
habitantes de la zona. Con el deseo de representar la fuerza y resiliencia de los campesinos y su
lucha para hacerle frente a la violencia nace el personaje de Mirta Guerrero, una mujer que ha

perdido todo por culpa de la guerra y cuyo deseo de justicia y libertad la llevara a tomar decisiones
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que buscan cuestionar los limites de ética personal y exponer la complejidad moral inherente en
cada persona.

En complemento a lo que representa la existencia de Palma Larga para el proyecto, también se
ubica parte de la historia en Bogota, capital del pais y ciudad en la que desde la muerte de Escobar
en los noventa; no se ha sentido realmente el impacto de la violencia que aqueja al pais. Ignorando
los problemas internos de seguridad que pueda haber en la ciudad, la palpable paz y tranquilidad
con la que viven los habitantes de la capital genera una serie de dindmicas que en comparacion
pueden ser diametralmente opuestas a las desarrolladas en el parrafo anterior. La vinculacion de la
ciudad en el proyecto busca por un lado representar esa aparente seguridad con la que viven los
capitalinos y a su vez presentar el como las instituciones de poder, seguridad y control operan bajo
una serie de directrices y protocolos que resultan en muchos casos inoperantes frente a las
necesidades de la poblacion marginalizada y en riesgo; y el como, en su lugar, esa misma
burocracia ha permitido que las instituciones designadas para proteger la poblacién sean en muchos
casos participes y complices de las violencias en contra de la poblacién civil desprotegida. Con el
deseo de hacer un paralelo entre la ciudad y el campo surgen Karen, Adrian, Gabriel y Lucia; cuatro
jovenes universitarios que al vivir toda su vida en la ciudad evidencian una desconexién con la
realidad, lo que los llevara a enfrentarse de frente a una situacion opuesta a la que concebian. Por
otro lado, y con el fin de darle representacion a las instituciones, surgen los investigadores Rivas y
Solano a través de los cuales se busca exponer la burocracia y corrupciéon que ha llegado a
presentarse en las instituciones y el como algunos funcionarios de las mismas se han convertido en

un engranaje mas dentro del actuar terrorista.

4.2 Momento 2

Teniendo claro el tipo de historia que se queria contar y los diferentes enfoques a través de los
cuales se busca aproximarse a la misma, se produjo la escena inicial del proyecto a modo de teaser,
el cual se llevo a cabo a través de cuatro formatos diferentes: video experimental, podcast,
fotografia y video; esto con el fin de tener un vistazo inicial a la forma en la que la narrativa se

adapta a cada formato y se da la cohesion entre los mismos.

Para empezar se llevd a cabo la grabacion de audios extraidos de acciones cotidianas y
elementos caseros; y se hicieron videos capturando texturas, luces y sombras con el fin de realizar

un video experimental; con el juego de imdgenes y sonidos se busca emular y transmitir las
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experiencias y sensaciones ligadas al trauma acercandose a una experiencia mucho mas abstracta
y sensorial en donde se aborda como Karen, nuestra protagonista principal, es victima de violencia

fisica y sexual; experimentando el trauma desde su punto de vista.

Figura 1y 2. Grabacion de textura. Autoria propia

Acto seguido, se llevo a cabo el rodaje del podcast en donde se tuvo sesiones individuales con
los actores con el fin de encontrar el tipo de interpretacion que se buscaba y grabar sus lineas. En
paralelo a esto se realiz6 la busqueda de sonidos para la reconstruccion del paisaje sonoro a través
de bibliotecas de sonido, teniendo siempre en mente que la planeacion del factor sonoro como
vehiculo narrativo surge a partir del deseo de apelar al imaginario colectivo e individual de los
consumidores en donde se busca que el disefio sonoro cobre sentido e impacto al apelar a las

experiencias y las remembranzas subconscientes de aquel que lo experimente.

Figura 3. Estudio donde se realizo la grabacion de voces. Autoria propia

Pasando al formato fotografico, se realizd una sesion con la actriz protagonista en donde a través

del maquillaje se le realizaron una serie de golpes y moretones que posteriormente fueron
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capturados a través de una sesion fotografica con la intencidn de recrear el material probatorio que
acompanaria al expediente. Para la sesion se recurre a planos detalle de varias partes del cuerpo de
la actriz y a un esquema de iluminacion de una sola luz dura y fria sobre el rea a mostrar, esto con
la finalidad de realzar el resultado que se consiguié mediante la intervencion que se realizé con
magquillaje y lograr tomas que evidenciaran la brutalidad impresa en la piel de una mujer que ha
sido victima de violencia fisica. Para el area de la cara se recurrié a un plano medio largo que nos
permitiera conocer en su totalidad el rostro de la protagonista, el cual fue iluminado con una luz
suave a modo “natural” con la finalidad de tener una imagen menos contrastada que no generara
sombras en el rostro y nos permitiera ver con claridad los rasgos faciales de la actriz y que no

entorpeciera el trabajo de maquillaje.

Figura 4. Prueba de maquillaje ante cdmara. Autoria propia

En ultima instancia se llevaron a cabo las grabaciones del video, el cual estd compuesto por una
escena que corresponde al inicio del interrogatorio y es donde finalmente el personaje de Karen
empieza a esclarecer un poco de lo ocurrido y explicando el contexto en el que ocurrieron los
hechos que estan a punto de ser develados; para esta escena se busco recrear la iluminacion clasica
de interrogatorio con la intencion de convertirla en un elemento narrativo que expresa la relacion
entre los personajes y la verdad a través del claro oscuro presente en las tomas. A nivel de
magquillaje se busco que el rostro de la actriz siguiera presentando rastros de la violencia vivida,
pero con menor intensidad; esto con el fin de expresar un paso del tiempo entre el video actual y
los hechos abordados en el video experimental y lo mostrado a través del expediente de la

protagonista.
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Figuras 5y 6. Set de rodaje. Autoria propia

4.3 Momento 3

Una vez en la etapa final del proyecto se centrd en labores de postproduccion, en donde se tomo
todo el material generado con el fin de obtener una obra coherente que no so6lo respondiera a los
requerimientos de cada formato, sino que también cumpliera con los perfiles estéticos y narrativos

bajo los cuales se concibi6 la obra.

Para el video experimental se tomo el material visual y sonoro que se grabo, asi como el material
sonoro extraido de bibliotecas de sonido y se compil6 en una linea de tiempo en donde a través de
un montaje ritmico se busco crear un escenario que en un periodo reducido de tiempo desarrollara
con agilidad una narrativa que sin separarse de la abstraccion brindaré al espectador los elementos
necesarios para relacionar la experiencia audiovisual con elementos que ha presenciado en su vida
cotidiana y asi dotar de significado a lo que estd viendo y escuchando. Se busco que la duracion de
la experiencia fuera corta y que en todo momento tuviera un ritmo 4lgido con el fin de mantener el

interés del espectador en todo momento.
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Figura 7. Linea de tiempo en Premiere. Autoria propia

Para los episodios podcast se tomd el material grabado con los actores por separado, asi como
el material extraido de las bibliotecas de sonido y se compild en una linea de tiempo en donde se
dio el montaje de las conversaciones y se cred el paisaje sonoro de los escenarios en donde ocurren
las mismas; se regularon los niveles de todos los elementos presentes en el espacio sonoro con el
fin de que fueran lo mas claramente identificable posible y que ninguno opacara el otro, asi como
también se reforzé la intencion de cada didlogo y se le dio ritmo conforme a la situacion que se

buscaba expresar.

Figura 8. Linea de tiempo en Audition. Autoria propia

Pasando al formato fotogréafico se realizd el disefio del expediente de nuestra protagonista
principal en donde se incluyeron datos basicos del personaje tales como nombre, cédula, fecha de
nacimiento, huellas dactilares, etc.; se incluy6 una descripcion acerca de lo vivido por el personaje,
sirviendo esto como enlace directo al video experimental y como herramienta para presentar no

solo el tono de la historia sino también para conocer al personaje a través del cual se conocerd la
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narrativa. Adicional a lo anterior se retocaron de manera minima las fotografias realizadas a la
actriz buscando eliminar brillos en la piel y darle mayor contraste al trabajo realizado con
maquillaje; asi como también se afiadié una vifieta en cada fotografia con el fin de tener una imagen
menos plana y con un aspecto mucho mas similar al formato fotografico propio de las

investigaciones.
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Figura 9 y 10. Retoque foto. Autoria propia

Para el cortometraje se tomo el material grabado en set y a través del script se hizo la seleccion
del material que posteriormente fue compilado en la linea de tiempo, se eliminaron los espacios
que no contribuian a la narrativa y una vez que se tuvo una version mas pulida del cortometraje se
procedio a la correccion de color de cada uno de los clips en donde se tuvo en cuenta la temperatura
de la imagen en cada escena y la intencién en la colorimetria conformando asi un ambiente
diferente en cada escena. Para la escena en el corredor se conservo cierta calidez en la iluminacion
y una menor intensidad en las sombras, las cuales se busco que reflejardn cierta frialdad a través
de tonos azulados que cromaticamente generan un contraste con los tonos anaranjados de las altas
luces. Para la escena en la sala de interrogatorio se busc6 una mayor intensidad en las sombras
buscando un paralelo més evidente en relacion con las luces altas, que en este caso pasaron de ser
calidas a frias y variando su intensidad de acuerdo al personaje en pantalla y manteniendo ese halo
de duda en escena. A nivel sonoro se ajustaron los audios grabados de manera externa y se afiadid
un acompafiamiento sonoro leve que sirviera para construir ambiente sin llegar a eclipsar la

narracion en si o distraer de la misma.



Figura 11. Video en crudo. Autoria propia

Figura 12. Video con correccion de color. Autoria propia
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5. Conclusiones

Se logré componer una produccion que involucra y vincula entre si a los distintos medios y
formatos tales como el cortometraje, el podcast, la fotografia y el video experimental, a través de
los cuales se expone de manera breve y concisa las problematicas asociadas al conflicto armado,
tales como la desaparicion forzada, asesinatos, intimidaciones, corrupcion, complicidad
institucional, entre otros. Mediante una narrativa que a través de lo ficcional busca ser atractiva
para el publico objetivo, expone la aun existente problematica del conflicto armado en Colombia
que a dia de hoy y tras la firma de los acuerdos de paz con las FARC-EP en 2016, se sigue
presentando enmarcada bajo un periodo denominado como de “posconflicto”, esto se representa

por medio de la construccion de personajes que abarcan el punto de vista de la victima.

La expresion de los diferentes matices del conflicto, los cuales obedecen a estructuras que nos
resulta importante abordar; tales como son los distintos puntos de vista, las historias de vida e
incluso las ideologias que por motivos geograficos y de desinformacion entran en conflicto. Se
logré completamente a partir de la grabacion de una serie de entregables a modo de un breve vistazo
de lo que seria el proyecto y como funcionaria la narrativa del mismo en los diferentes formatos
que se pretenden usar; en los cuales se da una representacion de la forma en la que el conflicto se
vive en la zona rural y urbana, a través de una puesta en escena que busca representar la gran

variedad de actores del conflicto y como desde su contexto experimentan el mismo.

Con el interés de contar una historia en donde se abordaron diversas realidades y puntos de vista
en relacion al conflicto, la finalidad de que nuestros personajes principales fueran claramente
identificables por nuestro target, se diseid una historia, en la cual partiendo de la desconexion que
percibimos entre la ciudad y el campo, se fuera hilando una narrativa en donde se abordaran
distintas problematicas que hoy en dia son tema de discusion y denuncia frente a las declaraciones
del gobierno y al actuar criminal de los grupos armados que se mantienen en pie de lucha. Teniendo
claro nuestro punto de partida y la forma en la que queriamos abordar el tema de la violencia, la
corrupcion, los limites de ética personal y exponer la complejidad moral inherente en cada persona,
se logrd establecer una narrativa a partir de la escritura de una serie de guiones para distintos
formatos en donde el posconflicto armado en Colombia funciona como el eje central de la narracion

y como hilo conductor entre los mismos.



38

La representacion se logré completamente a partir del desarrollo de una historia con multiples
enfoques como la corrupcion y complicidad en las instituciones, la desconexion y desinformacion
que se da en las grandes urbes, la falta de apoyo y presencia Estatal en los campos colombianos y
el sometimiento por parte de los grupos armados al margen de la ley a la poblacion desprotegida.
Desde lo ficcional, aparece como una herramienta narrativa la cual permite que posteriormente el
posconflicto armado en Colombia funcione como el centro de la historia que se esta desarrollando
en el proyecto transmedia a través de diversos escenarios y personajes, los cuales buscan plasmar
las diferentes formas en la que el conflicto se sigue desarrollando en nuestros dias; todo fue posible
gracias a una narrativa transmedia, donde la representacion en cada uno de los medios de Karen y
el investigador, nuestros personajes principales, permite identificar elementos del conflicto tales
como la corrupcion, complicidad y encubrimiento por parte de las instituciones, el violencia sexual,
la desaparicion forzada, la desinformacion con respecto a la realidad del pais y la presencia de

grupos armados al margen de la ley en zonas rurales con poca presencia Estatal.
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7. Anexos

7.1 Estrategia transmedia

Video: Tratandose de una narrativa mucho mas pasiva, el espectador serd testigo de la
interaccion de los personajes haciendo una lectura mas clara de las actitudes que cada uno toma a
lo largo de la historia basandose en lo que sus movimientos, gestos y expresiones puedan revelar;
siendo esta también una herramienta para guiar al consumidor a otro tipo de experiencias y
formatos para la adquisicion de informacion. Dentro de la narracidon principal las escenas que se
realizan a través de video son aquellas que dentro de la historia se desarrollen en el interrogatorio,
tratando de emular la grabacion audiovisual del testimonio de una victima con un manejo de planos
que le brindan cierto dinamismo a la escena.

Dentro del contenido adicional las escenas que se realizaran a través de video son aquellas en
las que se dan los dos escenarios opcionales que narran el destino del Investigador y uno de los
escenarios opcionales que narran el cierre de la historia de Karen.

También se usara el video para dar pequenos vistazos a momentos especificos dentro de la vida
de algunos personajes; esto como parte de las ya mencionadas experiencias y formatos adicionales.
Por la naturaleza misma de este segundo escenario, el tratamiento mismo del video sera diferente.

Podcast: La planeacion del factor sonoro como vehiculo narrativo surge a partir del deseo de

apelar al imaginario colectivo e individual de los consumidores en donde el disefio sonoro cobrara
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sentido e impacto al apelar a la experiencia y las remembranzas subconscientes de aquel que lo
experimente. Dentro de la narracion principal las escenas que dentro de la historia se desarrollen
en el pueblo de Palma Larga se narraran de manera sonora a través de un podcast con el fin de que
sean lo mas fiel posible al material captado por los protagonistas de la historia.

Dentro del contenido adicional las escenas que se realizaran en formato podcast son aquellas
que corresponden a los antecedentes tanto de Karen como del Investigador en instancias anteriores
a su dialogo en el interrogatorio y a uno de los escenarios opcionales que narran el cierre de la
historia de Karen.

Fotografia: Sirviendo como apoyo visual a lo narrado a nivel sonoro, el papel de la fotografia
en el proyecto es dar cierto contexto y apoyo visual al espectador acerca de los lugares en donde
ocurren los hechos importantes de la historia y las personas que formaron parte de los mismos; esto
con la intenciébn de dotar a su imaginario con una informacién minima que le permitird
compenetrarse mas profundamente con el paisaje sonoro y desarrollar los demas elementos a juego
con dicha informacion. De manera fotografica se presentara el material probatorio recolectado en
la escena del crimen, los expedientes de algunos personajes y algin apoyo visual que busca ayudar
a entender la psique de los mismos.

Video Experimental: El juego de imdagenes y sonidos busca emular y transmitir las
experiencias y sensaciones ligadas al trauma de nuestros personajes buscando alejar al espectador
de la literalidad y la crudeza para acercarlo a una experiencia mucho mas abstracta y sensorial.
Como parte del contenido adicional uno de los videos estard ambientado en el relato de nuestra
protagonista narrando lo ocurrido tras la finalizacion de las grabaciones en Palma Larga, tras ser
capturada por los asesinos. Y el segundo de los videos buscaré representar un trauma pasado en la
vida de Adrian ahondando en su psique.

Animacion: Buscando narrar el pasado de un personaje y en concreto un segmento de su vida
dividido en fragmentos, se opta por alejarnos de la accion real para contarlo, ya que a nivel narrativo
se aleja de la literalidad sin caer necesariamente en lo onirico, puesto que en la remembranza de
una serie de acontecimientos pasados los conceptos espacio temporales y de sucesion de hechos
distan de presentarse como realmente ocurrieron, por lo cual la animacidn nos permite esa fluidez,
libertad y expresionismo que buscamos darle a dicho segmento. Como parte del contenido
adicional la escena que se desarrollard a través de animacion es el testimonio del personaje de Dofia

Mirta en donde narra su pasado ligado a la violencia en el pueblo de Palma Larga.
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7.2 Ruta de consumo
El desarrollo de la Ruta De Consumo parte de la opcion que tiene el consumidor de abordar la

historia a través de las vivencias de uno de dos personajes (Karen o el Investigador), de la siguiente

manera.
RUTA DE CONSUMO
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Figura 13. Ruta de consumo. Autoria propia

En caso de seleccionar el personaje de Karen (Icono femenino), el espectador tendra la
oportunidad de experimentar la narrativa asi:

El consumidor conocerd al personaje que seleccion6 a través de una muestra fotografica que se
presentard a modo de expediente, de esta forma se busca brindar la informacion base para entender
de quién se tratay predisponer al espectador sobre el tipo de historia y género que esta a punto de
consumir. No se inicia estrictamente con la policia, es una de las opciones, ya que junto a Karen es
uno de los personajes que mas tiempo vemos a lo largo de la narrativa y si bien el punto es mostrar
la corrupcion al interior de las organizaciones, son las decisiones del espectador las que
determinardn también el nivel de culpa o maldad en el personaje. No vemos como dentro de la
narrativa podriamos incluir también a una ONG.

Acto seguido el espectador entrara en la historia de Karen en el momento mismo en el que su
camino como sobreviviente empieza y donde es sometida a una serie de violencias y vejamenes
cuyo contexto sera descubierto mas adelante; para este fragmento de la historia el consumidor
tendra acceso a un video experimental que busca emular y transmitir las experiencias y sensaciones
ligadas al trauma acercandose a una experiencia mucho mas abstracta y sensorial. La parte de
historia y la parte experimental no son ajenas entre si, sino que se complementan, abordamos los

acontecimientos ocurridos dentro de la historia desde un punto de vista mucho mas sensorial.
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El contenido que se va a desarrollar en este segmento aborda como Karen es victima de violencia
fisica y sexual, experimentando el trauma desde su punto de vista. El peso argumental del segmento
nos muestra, a través de lo abstracto del formato, elementos del mundo en el cual se desarrollan
los hechos, un ambiente rural.

A continuacion, la narracidon presenta un paisaje en donde se narra el como Karen es encontrada
y rescatada; esta narracion tomard la forma de un episodio podcast que surge a partir del deseo de
apelar al imaginario colectivo e individual de los consumidores en donde el disefio sonoro cobrara
sentido e impacto al apelar a la experiencia y las remembranzas subconscientes de aquel que lo
experimente. A nivel narrativo esto surge como resultado del trauma previo vivido por Karen,
mismo que ha limitado sus sentidos.

La idea del paisaje sonoro es que contenga todos los elementos sonoros que una persona podria
percibir al estar en un escenario rural, la idea es que los didlogos y sonidos sirvan para desarrollar
la historia de forma que se sienta como algo de lo cual somos testigos.

Por medio de la experiencia sonora el oyente puede ponerse en contexto sobre el lugar donde
se esta desarrollando la narrativa el cual sucede en un ambiente rural, siendo asi representativos
sonidos del campo tolimense viéndose lleno de fauna y los distintos espacios como rios, arboles y
demas, asi mismo se establece un modelo cultural y conductual propio del territorio.

Nos pone en contexto sobre la €poca en la que estamos y el escenario en donde transcurren los
hechos.

Tras haberla encontrado y puesto a salvo, el rescatista de Karen hace una llamada a la linea
nacional de emergencia en busca de ayuda. Por la naturaleza misma de la narracién y buscando ser
lo més fieles posibles al medio a través del cual ésta se desarrolla, este fragmento de la historia se
presenta como un episodio podcast.

En este audio vamos a entender y enfatizar cuél es el uso correcto de las lineas de emergencia
y cémo se desarrollan dichos procesos. En cuanto al peso argumental buscamos evidenciar la
dicotomia de la educacion en el pais y el actuar de las partes involucradas en este tipo de
procedimientos.

Tiempo después de haber sido rescatada y trasladada a Bogota, Karen, una universitaria capitalina
de clase media; es llamada a brindar su testimonio con el fin de aclarar lo ocurrido y dar explicacion
y conexidn a la evidencia que suministrd, una serie de archivos sonoros desarticulados entre si, que

de manera cronoldgica contienen los hechos mas importantes de lo que le ocurrio al grupo en Palma
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Larga, donde ella y sus amigos fueron victimas de un grupo paramilitar en un proceso de
posconflicto y aparente paz tras siete afios de los acuerdos de La Habana de 2016. Al llegar a la
sala de interrogatorio se encuentra con el investigador quien es un hombre que retoma sus labores
tras una crisis a causa de su trabajo. Tratandose de una narrativa mas pasiva, el espectador sera
testigo de la interaccion de los personajes haciendo una lectura mas clara de las actitudes que cada
uno toma a lo largo de la historia basdndose en lo que sus movimientos, gestos y expresiones
puedan revelar; siendo esta también una herramienta para guiar al consumidor a otro tipo de
experiencias y formatos para la adquisicion de informacion.

El peso argumental nos sirve para dar un contexto de en qué época se esta desarrollando, el
cambio de escenario en donde transcurre y el conocer a Karen, ver como a través de lo que ha
vivido se convierte en una alegoria de la justicia y como esto empieza a demarcar las decisiones
que tendra que tomar a lo largo de la historia. En este video veremos como Karen, desde su posicion
de victima, es sometida a escrutinio y a la obligacion de revivir su trauma.

Una vez que Karen empieza con su testimonio, el investigador reproduce el primero de los
archivos de audio que corresponden al material entregado por la chica como evidencia; esta parte
de la narracidn se presenta en formato podcast ya que es el medio a través del cual se hizo registro
de lo sucedido y a través del cual el grupo planeaba llevar a cabo su trabajo documental. Sobre
quién es el investigador y cudl es su papel en la historia, son cuestiones que se dan a conocer desde
el inicio de la historia cuando el espectador escoge conocer la historia desde su punto de vista; en
el presente apartado vemos la historia desde el punto de vista de Karen y por esa razén no se revela
aun cual es la funcion del investigador. En este primer capitulo conocemos a Adrian, Gabriel y
Lucia, el grupo de amigos que junto a Karen llegaron al pueblo con la intencion de grabar su
documental. Su introduccion en la trama se da a través de las grabaciones que el mismo grupo
realiz6 en el pueblo.

Se evidencia el desconocimiento por parte del grupo respecto a las dindmicas y a la realidad del
pueblo, el peso argumental radica en poner en contexto sobre el lugar donde se esta desarrollando
la narrativa el cual sucede en un ambiente rural, siendo asi representativos sonidos del casco urbano
del pueblo.

Nos pone en contexto sobre la época en la que estamos y el escenario en donde transcurren los

hechos.
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Se reproduce el segundo archivo de audio que corresponde a lo ocurrido en la casa de Dona Mirta
una vez que el grupo hubiera llegado y se hubiera instalado en la que seria su “base” se mantiene
el formato podcast ya que la narrativa sigue correspondiendo a lo registrado por el grupo para su
trabajo documental. Cuando el espectador llegue a este punto de la historia tendra la opcion de
elegir entre dos versiones, la decision del espectador radica en su interés por conocer la historia de
Dofia Mirta.

Por este medio podemos conocer la hospitalidad de Mirta hacia sus invitados, siendo muy
caracteristico de una persona mas des complicada, el peso argumental radica en plasmar el mundo
en el que habita este personaje, una zona aledafia al pueblo y mucho mas rural, presentando asi el
nuevo entorno.

Si la opcidn escogida en el punto anterior corresponde al deseo por conocer la historia de Dofia
Mirta, el espectador tendra acceso a un cortometraje que serd animado ya que al buscar narrar el
pasado de un personaje y en concreto un segmento de su vida dividido en fragmentos, optamos por
alejarnos de la accion real para contarlo, ya que a nivel narrativo se aleja de la literalidad sin caer
necesariamente en lo onirico, puesto que en la remembranza de una serie de acontecimientos
pasados los conceptos espacio temporales y de sucesion de hechos distan de presentarse como
realmente ocurrieron, por lo cual la animacion nos permite esa fluidez, libertad y expresionismo
que buscamos darle a dicho segmento. En este punto y a través de la narracion de su protagonista
conoceremos un poco del contexto violento del pueblo en el que se desarrolla la historia y como
ese pasado violento se relacioné con Dona Mirta.

Nos ayuda a ponernos en contexto de una época diferente, y cudl era la situacion politica de la
zona y del pais en ese momento, el contenido a desarrollar es poner en evidencia el desarrollo del
personaje como victima del conflicto armado en Colombia, convirtiéndola y dandole sentido a su
forma de ser.

En este punto de la narracion regresamos a la sala de interrogatorios, en donde Karen y el
investigador discuten y aclaran la informacion presentada hasta el momento. Se recupera el formato
audiovisual de accion en vivo, aterrizando el imaginario del consumidor a una serie de imagenes y
planos en concreto que le permitirdn hacer una lectura general de lo dicho y gesticulado por cada

una de las partes en escena.
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Nos pone en contexto sobre la época en la que estamos y el cambio de escenario en donde
transcurren los hechos. En este video vamos a ver como Karen, desde su posicion de victima, revive
su trauma con el fin de poner en contexto a su interrogador.

A lo largo del video el espectador tendra la oportunidad de ver una serie de fotografias que dan
contexto acerca del personaje de Gabriel y sus intereses. Al ser el encargado del registro de todo lo
ocurrido en el pueblo, se usa el formato fotografico para reflejar quién era el chico y el enfoque
que buscaba darle a su trabajo.

El peso argumental de esta seccion radica en conocer a Gabriel como alegoria de la verdad, el
cual plasmara el mundo tal y como lo percibe con la intencion de comunicar realidades, es por esto
que a través del rollo fotografico de su camara anéaloga el espectador podra conocer su trabajo
fotografico y ser testigos de la realidad que el chico busca dejar en evidencia.

Finalizando el video el espectador tendré la oportunidad de ver otra serie de fotografias, esta
vez enfocadas en servir como apoyo visual a lo narrado a nivel sonoro. El papel de la fotografia en
este punto es dar cierto contexto y apoyo visual al espectador acerca de los elementos y lugares en
donde ocurren los hechos importantes de la historia; esto con la intencion de dotar a su imaginario
con una informacién minima que le permitira compenetrarse mas profundamente con el paisaje
sonoro y desarrollar los deméas elementos a juego con dicha informacion.

El peso argumental de esta seccion radica en conocer los lugares y elementos donde ocurrieron
los hechos. Son fotos de la casa y de los espacios en donde se desarrollaron las acciones. Nos pone
en contexto sobre la época en la que estamos y el escenario en donde transcurren los hechos.

Continuando con la revision de la evidencia, se reproduce un tercer audio que corresponde a lo
ocurrido en la manana del dia siguiente, cuando el grupo es atacado por primera vez; se mantiene
el formato podcast ya que la narrativa sigue correspondiendo a lo registrado por el grupo para su
trabajo documental. A través del sonido se busca generar impacto apelando al imaginario de los
consumidores apelando a la experiencia y las remembranzas subconscientes de aquel que lo
experimente.

Empezamos a entender la situacion de conflicto que se vive la zona, siendo asi el inicio narrativo
de la dificultad a enfrentar dentro de la historia, vemos como ellos son victimas de un atentado,
esto funciona como muestra de que, en Colombia pese a los distintos acuerdos pactados por partes
de los grupos armados, sigue siendo una realidad a confrontar y visibilizar. Nos pone en contexto

sobre la época en la que estamos y el escenario en donde transcurren los hechos.
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Regresamos a la sala de interrogatorios, en donde Karen responde a las dudas del investigador
con relacion a lo ocurrido y al actuar del grupo. Se recupera el formato audiovisual de accion en
vivo, aterrizando el imaginario del consumidor a una serie de imagenes y planos en concreto que
le permitiran hacer una lectura general de lo dicho y gesticulado por cada una de las partes en
escena.

Nos pone en contexto sobre la época en la que estamos y el cambio de escenario en donde
transcurren los hechos. A nivel tanto visual como sonoro se deja en evidencia el cambio de
escenario en relacion con lo escuchado en los audios, los elementos presentes en la escena nos
ubican en un tiempo presente y un ambiente de oficina. En este audio vamos a ver como Karen,
desde su posicion de victima, revive su trauma con el fin de poner en contexto a su interrogador.

Se da la oportunidad al espectador de ver los expedientes de algunas de las victimas y revisar la
fotografia documental perteneciente al material probatorio recolectado por la fiscalia referente al
en la escena del crimen. El papel de la fotografia en este punto es dar cierto contexto y apoyo visual
al espectador acerca de los lugares en donde ocurren los hechos importantes de la historia y las
personas que formaron parte de los mismos.

Se reproduce el cuarto audio de la evidencia, que corresponde a lo sucedido minutos después
del ataque, cuando los chicos buscan ayuda de la policia y en el proceso terminan por darse cuenta
que estan en medio de un conflicto mucho mayor del que se imaginaban. Se mantiene el formato
podcast ya que la narrativa sigue correspondiendo a lo registrado por el grupo para su trabajo
documental, pero para este punto la historia alcanza su punto mas algido y el vertiginoso ritmo de
la misma busca verse beneficiado de una construccidon sonora que busca generar impacto tomando
forma dentro del imaginario del consumidor usando las experiencias individuales como su
principal motor impulsor.

El contenido que se va a desarrollar en este segmento aborda como el grupo es victima de una
persecucion con fines de desaparicion y censura. El peso argumental nos muestra cudl es la
situacion de conflicto que se vive en la zona mientras vemos a Gabriel como alegoria de la
abnegacion y se empieza a notar el trasfondo de la corrupcion al interior de las instituciones
gubernamentales presentando finalmente al investigador como una prosopopeya de la corrupcion,
Nos pone en contexto sobre la época en la que estamos y el escenario en donde transcurren los

hechos.
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A lo largo del cuarto audio y en cuanto los problemas empiezan a escalar, el espectador tendra
la oportunidad de presenciar como producto del estrés, el personaje de Adrian es presa de un ataque
de panico que lo lleva a rememorar una serie de acontecimientos que han hecho mella en ¢€l, para
este fragmento de la historia el consumidor tendra acceso a un video experimental que busca emular
y transmitir las experiencias y sensaciones ligadas al trauma acercandose a una experiencia mucho
mas abstracta y sensorial.

El contenido que se va a desarrollar en este segmento aborda como Adrian es victima de
violencia fisica y psicoldgica, experimentando el trauma desde su punto de vista llegando a
manifestar con el video experimental una experiencia cercana a las sensaciones vividas por Adridn,
permitiendo al espectador tener conciencia sobre el estado de una persona que pasa por una
experiencia traumatica. El peso argumental del segmento nos muestra, a través de lo abstracto del
formato, elementos del mundo al cual pertenece el personaje. Nos pone en contexto sobre la época
en la que estamos y el escenario en donde transcurren los hechos.

Cerca del final del cuarto audio, cuando Adrian caiga en una de las trampas de sus cazadores e
imposibilitado para seguir, el espectador tendrd la oportunidad de conocer un poco mas de su
pasado, pero esta vez no sera una recreacion de sus traumas sino de lo que era su vida antes de
viajar a Palma Larga. Se usara el video para dar estos pequefios vistazos a momentos especificos
dentro su vida. Por la naturaleza misma de este escenario que se asemeja al “flashback”, el
tratamiento mismo del video seré diferente, acercandose un poco mas a lo onirico.

El contenido que se va a desarrollar en este segmento nos ayuda a conocer al personaje a través
de sus aspiraciones dandole mayor peso a los hechos que esté atravesando. Nos pone en contexto

sobre la época en la que estamos y el escenario en donde transcurren los hechos.

Una vez finalizado el cuarto audio y tras escuchar todo el material probatorio, regresamos a la
sala de interrogatorios en donde Karen y el investigador intercambian algunos comentarios finales,
entre ellos, la narracion de lo ocurrido con la chica tras el final de los audios. Se recupera el formato
audiovisual de accidn en vivo, aterrizando el imaginario del consumidor a una serie de imagenes y
planos en concreto que le permitirdn hacer una lectura general de lo dicho y gesticulado por cada

una de las partes en escena.
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El contenido que vamos a desarrollar en este segmento es ver como Karen, desde su posicion
de victima, revive su trauma con el fin de poner en contexto a su interrogador, cerrando nuevamente
ese episodio de su vida. El peso argumental del segmento nos pone en contexto sobre la época en
la que estamos y el cambio de escenario en donde transcurren los hechos.

A lo largo del ultimo tramo del interrogatorio el espectador tendra la oportunidad de ver
nuevamente la recreacion de lo narrado por Karen a través de un video experimental que busca
emular y transmitir las experiencias y sensaciones ligadas al trauma generado por la violencia y los
vejdmenes de los cuales fue victima, acercandose a una experiencia mucho mas abstracta y
sensorial.

El contenido que se va a desarrollar en este segmento aborda como Karen es victima de violencia
fisica y sexual, experimentando el trauma desde su punto de vista. El peso argumental del segmento
nos muestra, a través de lo abstracto del formato, elementos del mundo en el cual se desarrollan
los hechos, un ambiente rural.

La segunda opcion que podra experimentar el espectador durante el testimonio de Karen, sera
una recreacion de sucesos pertenecientes a la vida del investigador, que de cierta manera conectan
su pasado a lo narrado por la chica, dandole al consumidor un contexto acerca de lo que ha sido la
vida del personaje. Por la naturaleza misma de este escenario que se asemeja al “flashback”, el
tratamiento mismo del video serd diferente, acercandose un poco mas a lo onirico.

En este segmento, el contenido que vamos a desarrollar nos pone desde la perspectiva del
detective y nos ayuda a conocer al personaje a través de sus vivencias, ligadas al pasado con su
madre. Vamos a entender como la mujer fue victima de violencia sexual y como esto llevo al
hombre al cargo que ocupa actualmente.

Finalizando este tramo de la historia y de vista al desenlace de la historia, el espectador tendra
nuevamente la oportunidad de seleccionar un personaje (Karen o el investigador).

En caso de escoger nuevamente a Karen, el espectador podra escoger entre dos finales asi:

El interrogatorio finaliza y tras asegurar que no tiene en su poder mas evidencias del caso, la
chica abandona las instalaciones de la fiscalia. Se recupera el formato audiovisual de accioén en
vivo, aterrizando el imaginario del consumidor a una serie de imagenes y planos en concreto que
le permitiran hacer una lectura general de lo dicho y gesticulado por cada una de las partes en

€scena.
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En este segmento Karen decide confiar en el detective y cerrar ese capitulo doloroso y traumante
de su vida. Nuevamente nos pone en contexto de donde ocurren los hechos.

En este segundo escenario y tras abandonar el interrogatorio, la chica llama a un personaje
desconocido pidiendo que publique la evidencia del caso. Por la naturaleza misma de la narracion
y buscando ser lo més fieles posibles al medio a través del cual ésta se desarrolla, este fragmento
de la historia se presenta como un episodio podcast.

Nos pone en contexto sobre el cambio de escenario y vemos como ella toma ventaja sobre una
institucion que le genera desconfianza.

Partiendo del segundo escenario y a lo largo de la llamada, el espectador tendra la oportunidad
de ver una recreacion de sucesos pertenecientes a la vida de Karen y que funcionan para entender
su motivacion a la hora de divulgar la historia. Por la naturaleza misma de este escenario que se
asemeja al “flashback”, el tratamiento mismo del video seré diferente, acercandose un poco mas a
lo onirico.

En este segmento, el contenido que vamos a desarrollar nos pone desde la perspectiva de Karen
y nos ayuda a conocer al personaje a través de sus vivencias y como esto la motiva a tomar la
decision que esta tomando.

En caso de escoger al investigador, el espectador podra escoger entre dos finales asi:

El interrogatorio finaliza y tras abandonar la habitacidn, el investigador habla con un colega y
le da la orden de archivar la investigacion, esto de acuerdo a los deseos de un superior. Se recupera
el formato audiovisual de accion en vivo, aterrizando el imaginario del consumidor a una serie de
imagenes y planos en concreto que le permitiran hacer una lectura general de lo dicho y gesticulado
por cada una de las partes en escena dejando en claro asi, la intencion detras de cada uno.

Por medio del video se le da entender al espectador la funcion del investigador, demostrando

que la corrupcidn se ve ligada a muchos procesos que entorpecen la claridad de la verdad.

En este segundo escenario y tras abandonar el interrogatorio, el investigador se reine con un
colega, quien le comunica los deseos de sus superiores; hay una discusion entre ambos hombres y
luego de que el investigador sufre las consecuencias por su repentina insurreccion es robado por su
colega, empefiado en cumplir con las 6rdenes dadas. Se recupera el formato audiovisual de accion

en vivo con el deseo de aterrizar el imaginario del consumidor a una serie de imagenes y planos en
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concreto que le permitirdn hacer una lectura general de lo dicho por cada una de las partes y le
dardn un vistazo a la violencia y crudeza de lo ocurrido en escena.
Por medio de tal secuencia, se evidencia el cambio de opinion al identificarse con la victima, se

deja en evidencia la corrupcion institucional en el pais.

RUTA DE CONSUMO
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Figura 14. Ruta de consumo. Autoria propia

En caso de seleccionar el personaje del investigador (Icono masculino), el espectador se
adentrard en la narrativa asi:

El consumidor conocerd al personaje que seleccion a través de una muestra fotografica que se
presentarda a modo de expediente, de esta forma se busca brindar la informacion base para entender
de quién se tratay predisponer al espectador sobre el tipo de historia y género que esta a punto de
consumir.

El espectador entrard en la historia del Investigador Rivas en el momento en el que un ex colega
de trabajo lo llama para pedirle que regrese de su retiro para que se haga cargo de un caso referente
a una aparente masacre ocurrida en un pueblo del Tolima.

A través del desarrollo sonoro, que emula una llamada telefonica, el peso argumental de este
segmento nos presenta al personaje del Investigador Rivas y nos da un adelanto de los motivos por
los cuales el hombre debe volver al servicio tras estar ya retirado. También el formato nos permite
empezar a entender que se trata de una narracion en tiempo presente.

En una segunda llamada, el Investigador Rivas es contactado por otro ex compafiero de trabajo
el cual le pone de manifiesto que la solicitud para que se reincorpore al oficio proviene de los altos
mandos de la institucion quienes tienen un pedido especial respecto a ¢l como se debe proceder

con la investigacion.
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El contenido que se va a desarrollar en este segmento aborda la idea de la corrupcion en las
instituciones y su complicidad a la hora de encubrir crimenes y el como las posiciones de poder
ejercen control sobre sus subalternos con el fin de satisfacer sus propios intereses.

A partir de ese punto, debido a que las historias de Karen y el investigador se entrecruzan, el
espectador abordara la historia tal cual se establecid anteriormente, manteniendo la opciéon de
escoger si conoce el desenlace de la narrativa a través de el mismo personaje o si, por el contrario,

quiere conocer el desenlace a través de los ojos de Karen.

7.3 Anexos y links entregables
https://drive.google.com/drive/folders/1BHVWi50mfIxL62QrgdNxC30azPbGhpl16?usp=sharing

https://drive.google.com/file/d/1juOzNuZpzo2mbRwg-C7cQqnVt9- mkTP/view?usp=drive link

https://drive.google.com/file/d/1k3YkxEPI35xIlikcXV5jlJJsBUIBH N5/view?usp=sharing

https://drive.google.com/file/d/1xOnACaUrhNXcebQOzrljdsaUfrynxaXr/view?usp=drive link

https://drive.google.com/file/d/1S9yQLGgkX pp7iyVRIy7Q5bEmtt4RCCb/view?usp=drive link

https://drive.google.com/file/d/1Um5CJ8jdvXIfgHRpr-vSwjwXRZTjenfM/view?usp=drive link



https://drive.google.com/drive/folders/1BHVWi50mfIxL62QrgdNxC30azPbGhp16?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1juOzNuZpzo2mbRwg-C7cQqnVt9-_mkTP/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1k3YkxEPl35xllikcXV5jlJJsBUIBH_N5/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1x0nACaUrhNXcebQ0zr1j4saUfrynxaXr/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1S9yQLGgkX_pp7iyVR9y7Q5bEmtt4RCCb/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1Um5CJ8jdvXlfqHRpr-v5wjwXRZTjenfM/view?usp=drive_link

7.4 Guiones
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ORILLA DEL RIO - DIA

Un hombre estd en una llamada telefdénica mientras camina por
la orilla de un rio y arrea una mula; el canto de los pajaros
se escucha a través de los arboles y las ramas que se mecen
con el viento casi que fundiéndose al unisono con el suave
sonido de las suaves aguas del rio que circula en la zona.

CAMPESINO
si mija, imaginese que me cogid
la noche en el pueblo y apenas voy
regresando, pero ya voy por la
arboleda, pasando por el lado del
rio...

Pausa

CAMPESTINO
caldé? ald, mija no la escucho...
imargarita? si, si; yo voy en la
mulita... No mija, Ud. sabe que por
aqui la sefial es muy mala; no se
preocupe que yo ya ahorita llego...
si, si, yo llego ahorita. Un beso,
chao.

El hombre cuelga la llamada y empieza a silbar hasta quealgo
lo hace detenerse.

CAMPESINO
uy ¢Y eso qué es?

El hombre interrumpe la marcha de improviso, chifla y espera,
al no escuchar nada mads que la naturaleza el hombrecorre
hasta entrar en el rio.

CAMPESINO
iVirgen Santisima! ;y esto que es?
muchacha, muchacha :;estd usted bien?
Bueno, al menos si estéd viva.Eso
vinieron siendo estos hijuerrusias
guerrilleros, mire como me la
volvieron mamita
;sumercé puede hablar? ¢sabe si
todavia estan por aqui? E1 hombrela
sacude y la chica se queja.

KAREN
(se esfuerza por hablar) N...
no... por favor... ayudem...

(CONTINUA)



CONTINUA: 2.

CAMPESTINO
Ya, ya; no se preocupe que yo la voy
a ayudar. Estos jijuepuercas sies
que no tienen perddn de Dios, ala;
me la dejaron peorcito de lo que me
dejaron la azucenita; la virgencita
me la tenga en su santagloria a mi
hijita. Es gque ya ninguno estéd a
salvo, si fuera varoncito fijo 1lo
reclutaban o lo mataban y si son
mujercitas me lascogen para sSus
cochinadas los degenerados estos.

El hombre saca a la chica del agua mientras esta se queja
levemente.

CAMPESINO
Ya, ya; mire, la voy a volver a
recostar por aqui que estd seco.

El hombre la deja en el suelo y corre hacia la mula y hurga
entre una maleta.

CAMPESTINO
Venga, Margarita ¢dénde metimos el
agua? jAqui esta!

El hombre regresa con la chica y destapando la cantimplorala
pone en la boca de la chica.

CAMPESINO
Mire sumercé, tome un poquito deagua
que debe estar deshidratada

Tan pronto la chica intenta beber empieza a toser y a
quejarse. El hombre la recuesta nuevamente en el suelo.

CAMPESINO
Venga, acuéstese aqui otro ratico,ya
vengo.

El hombre la deja en el suelo y corre nuevamente hacia lamula.
CAMPESINO
Venga, Margarita, vamos; venga me
ayuda.
El hombre arrea la mula y se dispone a subir a la chica ensu

lomo.

(CONTINUA)



CONTINUA:

CAMPESTINO
Yo sé que le duele, pero no la puedo
dejar aqui ¢tiene a alguien a quien
podamos llamar?

KAREN
Por... favor... llamar... no...
policia...

CAMPESINO

¢A la policia? no sumercé, si esos
son igual de malvados que los queme
la atacaron. Deje yo la llevo ami
casa

El hombre levanta a la chica del suelo con esfuerzo y lapone
sobre el lomo de la mula, quien resopla al sentir elpeso.

CAMPESTINO
La margarita es bien suavecita, eso
ni va a sentir el viaje. Todo va a
estar bien, se lo prometo, yo solo
quiero ayudarla.

El hombre arrea a la mula y juntos reanudan su viaje,
alejandose de la zona en silencio; dejando atras nada masque
el sonido de la naturaleza.
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INT. CASA - DIA.
El hombre marca el numero de emergencias en su celular.

OPERADORA
123 linea Unica de emergencias
Nacional ¢cudl es su emergencia-?

CAMPESTINO
Sefilorita buenas tardes, mire estoy
llamando porque el dia de hoy me
encontré a una muchacha tirada enla
orilla de un rio y necesita ayuda,
estd muy maltratada.

OPERADORA
Muy bien sefior, antes de continuar
debo recordarle que las llamadas de
broma contemplan una multa de
dieciséis salarios minimos legales
vigentes segun lo estipulado en 1la
ley 2197 de 2022 del cédigo nacional
de seguridad y convivenciaciudadana
como multa tipo cuatro; teniendo en
cuenta lo anterior
;desea continuar con la llamada?

CAMPESINO
Si sefiorita, es enserio; necesito
que ayuden a esta muchacha. Mandena
alguien de la capital.

OPERADORA
;Cuédl es su nombre y la direccidnde
su emergencia?

CAMPESINO
Alirio Diaz; Finca La Esperanza,
vereda Guamitos, en el municipio de
Planadas.

OPERADORA
cUsted estd llamando desde el sitio
en el gque estd la joven? (Ha
intentado buscar ayuda de las
autoridades locales?

CAMPESINO
Yo estoy con ella, pero no seflorita
;cémo se le ocurre gque vamos a
llamar a la policia? aqui lo més
seguro es gue si la ven nos maten a
ambos; por aqui todos le responden

(MAS) (CONTINUR)
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CAMPESINO (continta)
a los paras; necesito que manden a
alguien de la capital o sino esta
muchacha capaz y se me muere aqui.

OPERADORA
Okay sefior, lo entiendo ;ustedconoce
a la joven? ;Tiene algUnparentesco
con ella?

CAMPESINO
No, no sefiorita; yo iba caminando
cerca al rio Siquila y la encontré
ahi tirada a la orilla, vi que
estaba viva y me la traje pa’ la
casa porque por alld no habia sefal
de teléfono pa’ llamar. Yo me
conozco todita esa zona, en ese rio
por lo general tiran a las personas
que buscan desaparecer y sacar del
pueblo; por ahi fue que botaron los
restos de una hija mia a la que
ultrajaron y mataron por no querer
casarse con uno de esos comandantes.

OPERADORA
Hum, sefior Diaz yo entiendo su
preocupacidbdn, pero si no me permite
generar la alerta no voy poder
enviar ayuda y la vida de la joven
seguiria en peligro.

CAMPESINO
Sefiorita es que usted no me esta
entendiendo, si usted me manda alos
policias nos van a matar a toditos
tres; mi esposa, la muchacha y yo.

OPERADORA
Sefior Diaz, pero la fuerza publica
esta para acudir y brindar apoyo a
la poblacibén que como usted esta
desprotegida; usted puede tener la
confianza de que ellos no actuaran
en contra suya.

CAMPESINO
Ay sefiorita eso de pronto es en la
capital, pero por aqui las cosas no
son asi; aqui los gue mandan son los
comandantes guerrilleros,
(MAS) (CONTINUA)
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CAMPESINO (continta)
toditos aqui trabajan con ellos olos
van es baliando.

OPERADORA
Bueno sefior Diaz, lo gque podriamos
hacer es gque yo genere una alerta de
alta prioridad por afectacidn civil
en zona de conflicto para quela
respuesta sea emitida por el
ejército y ya ellos se encargariande
la extraccién de la joven en riesgo.

CAMPESTINO
.y con eso usted estd segura de que
si nos mandan a alguien que de
verdad ayude?

OPERADORA
si sefior, usted me comenta que la
fuerza publica en la zona no es de
confianza, pero segin me muestra el
sistema, usted no se encuentra en
una zona de conflicto, por lo gque no
hay una presencia militar constante;
si yo genero la alerta como le digo
van a enviar a un escuadrdén desde
Bogotd o desde algun batalldn
cercano, pero todo seria un proceso
externo a la zonaen la que usted se
encuentra.

CAMPESINO

Pues asi como usted lo dice todo eso
suena muy bonito. Mire sefioritayo
voy a confiar y voy a poner la vida
de toditos agqui en sus manos;si
usted me dice que haciendo lo que
usted dice nos van a ayudar, héagalo;
hdgalo porque yo de verdadno quiero
quedarme sentado viendo como esta
muchacha se me muere aquien la casa.

OPERADORA

Entiendo, sefior Diaz; entonces voya
redirigir su emergencia y en este

momento se tipifica como de alta

prioridad; en las siguientes horasun
escuadrdédn de la fuerza armada

disponible llegard a su ubicacidn, le
aconsejd permanecer en el predio

(MAS) (CONTINUA)
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OPERADORA (continua) hasta
recibir la visita del escuadrdén. Si
al cabo de dos horasno ha recibido
ninguna visita o sila condicién de
la joven peligra por favor vuelva a
llamar a la linea y en caso de no
ser yo quienresponda, pida que
redirijan la llamada a Luisa Mendoza
para gque yopueda seguir
colabordndole ;hay algo mas en lo
que pueda ayudarle?

CAMPESINO
No sefiorita, eso seria todo. Muchas
gracias.

OPERADORA

Muy bien sefior Diaz, al no ser mas,
le deseo un buen dia, adids.

CAMPESINO
Igualmente, gracias.

La llamada finaliza.



Escape De Palma Larga. Prdélogo: Investigador Parte 1
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INT. HABITACION - DIA.

El investigador Rivas (40) descansa en su habitacién cuandoel
sonido de su celular lo despierta.

INVESTIGADOR RIVAS
¢ALO?

RESTREPO
Qhubo Rivas ¢;qué mas? ;lo desperté?

INVESTIGADOR RIVAS
No, no; fresco, todo bien.

RESTREPO
A bueno hermanito; venga que pena
molestarlo, yo sé que usted estéd de
descanso, pero es que llego un casoy
por aqui me pidieron que le dijera a
ver si usted se pone al frente de
eso.

INVESTIGADOR RIVAS
.Y eso? ¢sobre qué es el caso?

RESTREPO
Bueno, para hacerle el cuento corto;
rescataron a una pelada de un pueblo
por alld en el Tolima quedice que
ella estaba con los amigosgrabando
algo y que los mataron a todos para
quitarles lo que habiangrabado.

INVESTIGADOR RIVAS
cY qué fue lo que grabaron? ;dénde
estdn esas grabaciones?

RESTREPO
Hum eso si no se, Solano fue el
encargado de ir por la testigo y
recoger cualqguier
material probatorio gque existiera;
las grabaciones las debe tener el.
Pero bueno hermanito, me toca
dejarlo gque me estdn necesitando
ccontamos con usted, entonces?

INVESTIGADOR RIVAS

Si, si, hédgale; yo me pongo al
frente de eso. Hablamos después.

La llamada se corta.
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INT. HABITACION - DIA.

El teléfono suena un par de veces antes de que Rivas
conteste.

INVESTIGADOR RIVAS
Qhubo Solano. Digame.

SOLANO
Rivitas ¢aun descansando o ya se
estd alistando para volver al
deber?

INVESTIGADOR RIVAS
Ya alistandome; acabo de hablar con
Restrepo ¢;cual es la urgencia con
que sea yo el que coja el caso?

SOLANO
Ordenes ¢se acuerda de la denuncia
por el periodista desaparecido gque
encontraron colgado en un poste de
luz por alla en Palma Larga-?

INVESTIGADOR RIVAS
Hum si, eso se archivdé por falta de
evidencia ¢qué tiene eso que ver?

SOLANO
El caso que le acaba de llegar es en
el mismo pueblo, también relacionado
con las denuncias de Mirta Guerrero;
solo que ahora no es un periodista
sino cuatro estudiantes. La orden es
que ustedse ponga al frente de ese
caso y losaque adelante igual que
como sacoel del periodista.

INVESTIGADOR RIVAS
cPero otra vez yo?

SOLANO
Eso pidieron los de arriba y dificil
contradecirlos. Ya la informacidn
estd en su correo. Cuando llegue me
busca y le paso laevidencia en
fisico, es solo una USB.

INVESTIGADOR RIVAS
Bueno pues, ya nos vemos.

La llamada se corta.
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INT. CUARTO DE INTERROGATORIOS - DIA.

KAREN (22) una joven rigida, delgada y de estatura promedio
espera sentada y con la vista fija en la mesa que tiene al
frente; el cansancio y la falta de suefio le pasan factura y
tras un pestafieo pesado se duerme. El estruendo de la puertaal
abrirse la despierta justo cuando el Investigador (40) un
hombre con poco cabello y contextura gruesa; entra en la
habitacién y se sienta frente a ella.

INVESTIGADOR RIVAS
Sefiorita, buenas tardes; Hernan
Rivas, para servirle ;cbdmo se
encuentra? ;La desperté?

KAREN
No, tenia los ojos cerrados porque
la luz me molesta ¢(Para qué me
tienen aqui?, necesito hablar conmi
maméa, ella estd sola y debe estar
preocupada por mi.

INVESTIGADOR RIVAS
Resulta que estuve revisando los
archivos de audio gue nos entregd y
el registro fotografico que el
equipo de investigacién logrd
recolectar en la zona, pero hay un
par de cosas que necesito aclarar
para completar el informe. Despuésde
completarlo podréd hablar con quien
quiera.

KAREN
Todo lo gque pasd estd en esos
audios, nosotros tratamos de que
quedaréd grabado todo; ;qué mas
quiere que le dé entonces?

El hombre abre un portatil que
llevaba con él1 y lo pone a un
costado de la mesa que lo separa de
la chica, de modo que ambos puedan
verlo. El hombre responde

INVESTIGADOR RIVAS
Pues es lo que dice usted ¢no? Vea,
para salir de esto; voy a reproducir
los audios para que hilelos hechos
narrandome lo que segunusted pasd en
los momentos en dondeno estaban
grabando; antes de que iniciemos
debo comunicarle que su

(MAS) (CONTINUR)
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INVESTIGADOR RIVAS (contintua)
declaracidén estd siendo grabada
;Estd de acuerdo?

Karen mira la cémara que el hombre le sefiala y asiente ensefial
de aprobacién.

INVESTIGADOR RIVAS
Miércoles 18 de octubre de 2023, para
el registro, diga su nombre.

KAREN
Karen Mayorga.

INVESTIGADOR RIVAS
Ok, Karen, el dia de hoy
adelantamos esta diligencia con la
finalidad de esclarecer todo 1lo
concerniente a la masacre en Palma
Larga, Tolima. Por favor, inicie
con su declaracién.

KAREN
Hace unos meses decidimos que como
trabajo de grado hariamos un
documental en formato podcast acerca
de cbédmo se vive en ciertas zonas del
pais ahora gque estamos enuna etapa
de posconflicto por el final de la
guerra...

INVESTIGADOR RIVAS
(rie)
El final de la guerra. Perdone queme
ria pero ¢posconflicto de qué?

KAREN
Pues... con las FARC. Se firmd la
paz en 2016 y se supone gque con eso
terminaba la guerra y empezaba todo
un proceso de posconflicto.

INVESTIGADOR RIVAS
(se mofa)
Ay muchachos, muchachos. O sea que
firman una hoja y segun ustedes vya,
se acabdé la guerra. Pero bueno,
continlie a ver si terminamos rapido;
querian grabar y que paso.



CONTINUA: 12

KAREN
Humm, pues, yo como productora del
proyecto empecé a hacer una

KAREN (continta) busqueda
para encontrar victimas que
quisieran hablar acerca de sus
vivencias, en ese proceso conoci a
Dofla Mirta, una mujer que ejercia
como lider social en un pueblo del
Tolima llamado Palma Larga. Tras
varias charlas con ella, la mujer
nos dio autorizacidédn para realizar
el documental en el pueblo y
entrevistar a varias victimas que
con ella como mediadora ya habian
aceptado participar.

La chica se detiene, mira al investigador y luego mira la
pantalla del computador; siguiendo su mirada el hombre
presiona una tecla y el archivo empieza a reproducirse.
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EXT. PUEBRLO - DIA.

El bus frena al llegar a su destino y los pasajeros
descienden.

KAREN
Buenas tardes, disculpe ¢DofiaMirta?
DONA MIRTA
Buenas tardes, si ¢Usted es Karen?
KAREN
Si, si sefiora, mucho gusto; unplacer
conocerla.
DONA MIRTA

Ay mija, mucho gusto; no los veia y
pensé que de pronto no habian
llegado en este bus ¢ellos son sus
companeros?

KAREN
Si, si sefiora; bueno, los presento.
Ellos son Adrién, Gabriel y ella es
Lucia.

El grupo saluda a la mujer conforme Karen los presenta.

DONA MIRTA
Bueno mucho gusto muchacho, yo soy
Mirta Guerrero, bienvenidos a Palma
Larga; me alegra mucho tenerlos
aqui; pero bueno vengan, echemos eso
al carro y arrancamos pa’ la casa
pa’ que se vayan acomodando.

Tras acomodar todo en el jeep, el grupo se sube al carro
mujer conduce fuera del pueblo.
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INT. CASA - ATARDECER.

Dofia Mirta sirve cuatro vasos de limonada y los
entre el grupo.

DONA MIRTA
Bueno muchachos, estuve hablando con
las personas que estan dispuestas a
colaborarles, son cinco, como le
dije a Karen yo calculo que por las
distancias entre cada finca y lo que
ustedes se vayan a demorar haciendo
cada entrevista podrian estar
haciendo entre dos y tres
entrevistas diarias; ya por la hora
ninguno puede hoy pero, estuve
hablando conDon Jacinto y me dijo
gue mafilana tiene que estar en el
trapiche trabajando después de
mediodia, entonces podrian empezar
con él enla mafiana, yo voy por él y
lo traigo para que ustedes no se
pongan a cargar con todo ese montdn
de corotos.

ADRIAN
Listo si sefiora, hum, por ahora
(podriamos de pronto empezar con su
testimonio? pues, si no tiene
inconveniente con eso.

DONA MIRTA
Ah no mijo, por mi estad bien, lo
decia para que descansaran, pero si
ustedes quieren empezar conmigo yono
tengo problema.

ADRIAN

reparte

No, no se preocupe, por nosotros estd bien; la idea es que
usted se presente con su nombre y edad y nos cuente la formaen
la que la violencia que azoto al pueblo la afecto a ustedde
manera directa.

Bueno,

DONA MIRTA

mi nombre es Mirta Graciela Guerrero viuda de Alonso.

Tengo cincuenta afios y ejerzo como lider social del pueblo de

Palma Larga, Tolima desde hace veinte afios. Eso,

el pueblo

siempre ha tenido problemas por la presencia de guerrilleros

y por el reclutamiento forzado;

hace ya variosafios los

paramilitares intentaron meterse en estas tierras y

(CONTINUA)
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hubo muchas masacres entre los campesinos porque si llegaban
los guerrilleros y uno no los ayudaba lo acusaban de para, ysi
llegaban los paras y uno no ayudaba lo acusaban de
guerrillero; eso hubo varios enfrentamientos y al final
sacaron a los paras de por aqui, pero igual los guerrilleros
seguian llevéandose nifios pal monte y hasta cobrandole a 1la
gente pa no sacarla de sus tierras...

ANIMACION

DONA MIRTA
(Continua)

Fue en ese tiempo que yo vivia
aquicon mi marido Pedro y nuestro
hijoFabian,y nosotros pagdbamos la
talcuota esa, pero esa vez nos
atrasamos porque la cogida de
guayaba habia estado floja ese
mes;y un dia de esos nos llegaron
aquidizque pa llevarsenos al chino
palmonte y pues imaginese, eso les
rogamos, les dimos la plata que
teniamos y gue no, que se lo
llevaban si o si; fue entonces que
el finaito Pedro y yo nos
agarramoscon los hombre esos para
que no senos llevaran al muchacho,
pero esagente venia armada, eso
cogieron ynos dieron por encima a
los tres ynos amenazaron con
fusilarnos ahi mismo, al final
cuando ya no podiamos frentearlos
mas cogieron yme le echaron mano a
ambos y se melos llevaron; yo me
les enfurrusquey me revolqué y
todo pero eso se los llevaron y a
mi me cogieron entre la tropa y me
hicieron estarcon todos; ya
después se fueron y me dejaron ahi
tirada en el piso como un Cristo,
después de eso y cuando pude, me
pare como pude y mebaje pal pueblo
a pedir ayuda y a buscar a la
policia, pero pues esosnunca hacen
nada, me tomaron una declaracidn y
que iban a investigarpero humm,
eso por aqui la ley no hace nada,
al que medio intenta hacer algo lo
van es bajando entonces eso no
pasdé nada, nadie hizo nada.

(MAS) (CONTINUA)
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DONA MIRTA (continta)

Ya como dos dias despuésde andar
por ahi preguntando y buscando me
devolvi para aqui pa la casa y
cuando llegué me los encontré a los
dos colgados de esemandarino que
estd ahi, eso me loscogieron y me
los volvieron una nada y después me
los mataron y melos dejaron ahi.

INT. CASA - ATARDECER.

Con la voz entrecortada, la mujer hace una pausa y bebe un
trago del vaso de limonada, toma aire y recomponiéndose
continua.

DONA MIRTA

(Continua)
Ya después de eso pues imaginese una
que mas puede hacer, ya habiendo
realmente visto lo que esagente era
capaz de hacer me fui palpueblo un
tiempo y me puse a trabajar ayudando
a la gente que sele habian llevado a
alguien o que habian sacado de su
tierra y ya conel tiempo ese se
volvid mi trabajohasta hoy dia, eso
ya casi no se ven cosas tan barbaras
pero igual no falta el dafiado que
viene a intentar molestar por ahi;
pero esoni justicia ni reparaciédn,
esas palabras por aqui nadie las
conoce.

ADRIAN
Dofia Mirta, muchisi...

Una botella de vidrio se hace afiicos al estrellarse contrael
suelo de la casa.

ADRIAN
uy marica ¢qué paso?

GABRIEL
Parce eso vino de afuera pero no se
ve nada, estd muy oscuro. Nos toca
salir.

LUCIA

Yo tampoco alcanzo a ver nada ero .
b r P (CONTINUA)
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no salgamos, no sabemos quién fue.

GABRIEL
Pues por eso, toca salir, ya vengo.

ADRIAN
No, Gabriel, marica, espérese, no
vamos a salir que le pasa.

KAREN
iMuchachos, miren!

Karen mueve los fragmentos del cristal para sacar una hojade
paprel que esta debajo.

ADRIAN
;Qué es eso Karen? ;Qué dice?

KAREN
"a los pirobos gque andan
preguntando cosas: O se pilierden o
los perdemos"

LUCIA
cQue?

GABRIEL
Uy que gonorrea, €s0O €s para
nosotros.

DONA MIRTA

No muchachos, a ver, vamos a
calmarnos, vengan para aca. Mijademe
eso por favor.

Dofla Mirta toma el papel de las manos de Karen y lo arruga.
Camina guiando al grupo hacia la habitacién

DONA MIRTA
Miren, no se preocupen, eso fue
algun muchacho que quiso hacerles
una broma; hoy varia gente los vio
llegar al pueblo y pues se nota que
vienen de la capital, eso es una
broma pa’ asustarlos nada mas, esono
se preocupen que la violencia yano
existe, més bien reldjense y entren
a dormir que mafiana yo llegocon Don
Jacinto temprano para la entrevista,
hadganle tranquilos.
Hasta mafiana, y no le paren bolas a
eso que no hay de qué preocuparse.



CONTINUA:

Tras despedirse de la mujer cierran la puerta.
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INT. CASA - ATARDECER.

Dofia Mirta sirve cuatro vasos de limonada y los reparte
entre el grupo.

DONA MIRTA
Bueno muchachos, estuve hablando con
las personas que estan dispuestas a
colaborarles, son cinco, como le
dije a Karen yo calculo que por las
distancias entre cada finca y lo que
ustedes se vayan a demorar haciendo
cada entrevista podrian estar
haciendo entre dos y tres
entrevistas diarias; ya por la hora
ninguno puede hoy pero, estuve
hablando conDon Jacinto y me dijo
gue mafilana tiene que estar en el
trapiche trabajando después de
mediodia, entonces podrian empezar
con él enla mafiana, yo voy por él y
lo traigo para que ustedes no se
pongan a cargar con todo ese montdn
de corotos.

ADRIAN
Listo si sefiora, hum, por ahora
(podriamos de pronto empezar con su
testimonio? pues, si no tiene
inconveniente con eso.

DONA MIRTA
Ah no mijo, yo les sirvo de
intermediaria, pero pa hablar eso
sino.

ADRIAN
Ok, si sefiora, no se preocupe;pero,
custed no cree que es importante
contar su historia?

DONA MIRTA
Mijo pues es gque historias es 1lo
hay, la idea es compartirlas con
ustedes, pero no todos nos sentimos
bien hablando de eso, hay personas
que con gusto les contaran, pero
habemos otras gue no queremos
hablar de eso, ustedes deben
entender que es un tema complicado
para hablar y uno no sabe...

(CONTINUA)
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Una botella de vidrio se hace afiicos al estrellarse contrael
suelo de la casa.

ADRIAN
uy marica ;qué paso?

GABRIEL
Parce eso vino de afuera pero no se
ve nada, estd muy oscuro. Nos toca
salir.

LUCIA
Yo tampoco alcanzo a ver nada, pero
no salgamos, no sabemos quién fue.

GABRIEL
Pues por eso, toca salir, ya vengo.

ADRIAN
No, Gabriel, marica, espérese, no
vamos a salir que le pasa.

KAREN
iMuchachos, miren!

Karen mueve los fragmentos del cristal para sacar una hojade
papel que esta debajo.

ADRIAN
;Qué es eso Karen? ;Qué dice?

KAREN
"a los pirobos gue andan
preguntando cosas: o se pierden o
los perdemos"

LUCIA
cQue?

GABRIEL
Uy que gonorrea, e€s0O es para
nosotros.

DONA MIRTA
No muchachos, a ver, vamos a
calmarnos, vengan para aca. Mijademe
eso por favor.

Dofia Mirta toma el papel de las manos de Karen y lo arruga.
Camina guiando al grupo hacia la habitacién

(CONTINUA)
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DONA MIRTA
Miren, no se preocupen, eso fue
algin muchacho que quiso hacerles
una broma; hoy varia gente los vio
llegar al pueblo y pues se nota que
vienen de la capital, eso es una
broma pa’ asustarlos nada mas, esono
se preocupen que la violencia yano
existe, mads bien reldjense y entren
a dormir que mafiana yo llegocon Don
Jacinto temprano para la entrevista,
hdganle tranquilos.
Hasta mafiana, y no le paren bolas a
eso que no hay de qué preocuparse.

Tras despedirse de la mujer cierran la puerta.
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INT. CUARTO DE INTERROGATORIOS - DIA.
El interrogador carraspea.

INVESTIGADOR RIVAS
Voy a mostrarle algunas fotos queel
cuerpo de investigacidén tomo enla
casa donde ocurrieron los hechos.

El hombre abre una carpeta de cartdn y extiende una fotosobre

la mesa.

INVESTIGADOR RIVAS
Para el registro, esta es la casa
donde vivia Mirta Guerrero
;correcto?

KAREN
Si, es esa.

INVESTIGADOR RIVAS
Bien, por favor indique en algunade
estas fotos por donde fue que
ingreso la botella y en qué puntose
estrelld contra el suelo.

El hombre le extiende un marcador a Karen y ella dibuja
sobre una de las fotos lo que el hombre le solicito. El

hombre recupera la foto y el marcador.

INVESTIGADOR RIVAS
Muy bien; Karen ;qué paso luego de
gue la sefiora Guerrero los dejaraen
la habitacidén? ;porgue no
informaron a la autoridad
inmediatamente?

KAREN

Después de que Dofila Mirta nos dejara

en el cuarto nos pusimos a hablar,
estadbamos asustados y no sabiamos
realmente que hacer, nadiese
esperaba que nos fuera a pasar eso;
pero decidimos que lo mejor era
confiar en Dofia Mirta, a fin de
cuentas, si ella vivia alléd y
sabiendo como eran las cosas nos
dijo que nos quedaramos pues de

pronto era porque realmente no habia

peligro.

(CONTINUA)
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INVESTIGADOR RIVAS
cY todos estuvieron de acuerdo? ;no
hubo nadie que se opusiera o dijera
algo diferente?

KAREN
Si obvio, varios no estaban muy
seguros y gquerian que nos
devolviéramos, pero a la larga
todos accedimos a quedarnos allé,
mas que todo por la plata, era
nuestro trabajo de grado y todos
habiamos sacado plata de nuestros
bolsillos para poder hacerlo.

INVESTIGADOR RIVAS
¢No habia nadie financiando la
produccidén?

KAREN
No, los trabajos de grado creo que
siempre salen del bolsillo de los
mismos estudiantes. Yo por lo menos
no conozco a nadie a gquien se 1lo
hayan financiado.

INVESTIGADOR RIVAS
Okay, entiendo. Sigamos.

El hombre reproduce el siguiente audio.



Escape De Palma Larga.
Audio 3.
Escrito Por:

Juan Felipe Cortés Diaz

Cra 77K Bis B #54B 21 sur
jufecodi@hotmail.com
+57 3058148272


mailto:jufecodi@hotmail.com

INT. CASA - DIA.

Los pajaros cantan cuando Dofia Mirta regresa a la casa,
sola. Al entrar a la casa lo hace levemente alterada y conla
voz entrecortada.

DONA MIRTA
Hola muchachos, buenos dias ¢;cdmo
durmieron?

KAREN
Buenos dias; bien, muchasgracias...
¢y Don Jacinto?

DONA MIRTA
No muchachos, justo vengo de hablar
con él, me acaba de decir que se
hecha pa’tras, que ya no gquiere
colaborar dando su testimonio.

KAREN
Pero ¢por qué? ;qué paso-?

DONA MIRTA
Hum mija, perddn, pero pues yo
intente hablar con él y...

El estallido de un disparo interrumpe a la mujer; le sigue un
segundo disparo y luego una rafaga de disparos que chocan
contra la pared y los muebles de la casa. Entre gritos los
chicos corren hasta la habitacidén y cierran la puerta tras
ellos, amortiguando el sonido de la balacera hasta que todo
queda nuevamente en silencio.

ADRIAN
¢Estan bien?

KAREN
Si.

GABRIEL

Si, creo que si.

KAREN
¢Y Lucia? ¢Dbébnde estd Lucia?

GABRIEL
;Que? oye espérate :;para dbénde vas?

Karen se levanta y sale de la habitacidén seguida por sus
compaferos.

(CONTINUR)
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KAREN
(Voz entrecortada)
No... No... !Lucia!
GABRIEL

(Voz entrecortada) Karen...
;qué estéds haciendo?

KAREN
(Voz entrecortada) Lucia...
Lucy, dime algo.

Adrian llora incapaz de decir algo.

GABRIEL
(Voz entrecortada)
iKaren ya no mas, date cuenta
marica; nos la mataron, ;nos mataron
a Lucial!



Escape De Palma Larga.
Entrevista: Parte 3.
Escrito Por:

Juan Felipe Cortés Diaz

Cra 77K Bis B #54B 21 sur
jufecodi@hotmail.com
+57 3058148272


mailto:jufecodi@hotmail.com

INT. CUARTO DE INTERROGATORIOS - DIA

El investigador sirve agua en un vaso y se lo entrega a
Karen, la chica bebe y el hombre regresa a su asiento.

KAREN
Gracias.

El hombre busca entre la carpeta de la carpeta y extiendedos
fotos sobre la mesa.

INVESTIGADOR RIVAS
Para el registro, ¢la identidad de
las mujeres en las fotos
corresponde a Mirta Guerrero y
Lucia Aldana?

KAREN
Si, son ellas.

El hombre le extiende a Karen otra foto.

INVESTIGADOR RIVAS
Y los cuerpos ¢siempre estuvieron en
la zona donde fueron encontradosal
momento del levantamiento o en algun
punto fueron movidos?

KAREN
No, siempre estuvieron ahi; aunquesi
las tocamos; en medio del desespero
intentamos reavivar el corazdbdn de
Lucia, pero no sirvié denada, con
Dofila Mirta lo Unico que hicimos fue
revisarle el pulso en su cuello.

Karen devuelve las fotos y el investigador las pone de
regreso en la carpeta.

INVESTIGADOR RIVAS
:Qué paso después de que se dieran
cuenta de que tanto Lucia como Dofia
Mirta estaban muertas?

KAREN
Las cubrimos a cada una con una
sdbana y llamamos a la policia,
cuando llegaron les explicamos
gquienes éramos y que haciamos alléa;
les contamos de Don Jacinto y de
todo lo que habia pasado después.
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INT.

CASA - DIA.

POLICIA 1
cDon Jacinto?

KAREN
Si... ¢por qué? ;qué pasa-?

POLICIA 1
A Don Jacinto lo mataron, esta
mafiana la misma Dofia Mirta nos
llamdé para decirnos que lo habia
encontrado muerto.

ADRIAN
Espere ;qué? pero ¢cdmo asi? ellanos
dijo que habia hablado con é1,nos
dijo que él se habia se habia
arrepentido a ultimo momen...

pPOLICIA 1
¢A Gltimo momento? Don Jacinto no se
pudo echar pa tras porque cuandoDofia
Mirta llego a buscarlo ya lo habian
matado.

ADRIAN
Jueputa, no ¢en qué estamos metidos
entonces?

POLICIA 1
Vean pelados, yo no sé qué les dijo
esa sefilora a ustedes, pero no seria
nada raro gque les estuviera diciendo
mentiras para convencerlosde
quedarse, al fin y al cabo ella
siempre hizo lo que fuera con tal de
dar a conocer lo gque pasa aqui.
Primero fue el otro man y ahora
ustedes.

GABRIEL
;Como gue otro man, cual man? ;qué
es lo gue se supone que esta
pasando aqui?

POLICIA 1
(Suspira)
Hace como medio afio Dofia Mirta
trajo como una especie de
periodista, escritor o algo asi;
para gque pudiera escribir un
articulo para un periddico, yo no

(MAS)

(CONTINUA)
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Se cierra

POLICIA 1 (contintia) se
que tanto le diria pero todos
vimos que el man se quedo como dos
dias y supuestamente arranco parala
capital, pero a la mafiana
siguiente, pum, hay amanecid
colgado a un poste de luz del
pueblo. El1 pueblo aqui es candela
hermano, la violencia por aqui es
muy barbara y ustedes vienen y se
ponen a preguntar cosas, revuelcan
el avispero y hum, mire lo que
pasa.

KAREN
No muchachos; nos vamos ya para
Bogota.

poLICIA 1
No, no. Vean métanse a ese cuarto y
quédense ahi, vamos a llamar a
reportar esto y mirar como los
mandamos para la capital sin que los
vean, pero quédense ahi adentro, no
quiero gque nadie pase ylos vea aca
afuera. Los cuerpos toca dejarlos
aqui mientras wvienena hacer el
levantamiento.

la puerta de la habitacidn.

GABRIEL
:Ustedes los escuchan?

ADRIAN
;Que? ;a gquienes?

GABRIEL
A los policias.

ADRIAN
No parce, ya deben estar afuera
llamando. Mejor siéntese y trate de
calmarse, nos toca esperar hasta que
nos digan que podemos salir.

GABRIEL
No pailas, ya vengo.

ADRIAN
;Qué estd haciendo? ;para dbénde va?

(CONTINUA)
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GABRIEL
Voy a ir a grabar a ver que dicen.

KAREN
Gabriel no, ya no mas, siéntate, si
alguien te llega a ver ahi afuera...
te pueden matar y de pasoa todos,
piensa en lo que nos acaban de
decir, en lo que acaba depasar.

GABRIEL
Pues justamente pensando en eso es
que voy a 1ir ¢no se estan dando
cuenta? ya nos mataron a Lucia
parce, nada de esto deberia estar
pasandonos, y ademds ¢no le vieronla
cara a esos manes? estan super
relajados, yo creo que ni siquiera
nos estédn tomando enserio, estas
grabaciones son todo lo que tenemos
para demostrar lo gque nos pasd aqui,
aqui estd todo, ya esto no essobre
el proyecto de grado, la gente tiene
que enterarse, se lo debemos a Lucia
parce.

ADRIAN
Gabo, pilas marica; ya no podemos
seguir arriesgandonos ¢por qué nose
queda aqui? por favor.

GABRIEL
No, no; confien en mi. Todo bienque
vamos a salir de esta.

Dejando a Karen y Adriédn solos, el chico sale de la habitacién
y con sigilo camina en direccidén a la cocina, endonde se
dispone a grabar a los policias sin que estos notensu
presencia.

POLICIA 1
hablando por el radio)
Si mi comandante, la vieja Mirta
esta muerta, alcanzamos a pelarla a
ella y a una de las peladas que
llegaron de la nevera.

COMANDANTE (V.O.)
Bien, Contreras; hasta que al final
se hizo matar la vieja pecueca esa
cque paso con los otros muchachos?
usted dijo que eran varios.
(CONTINUA)
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POLICIA 1
Si mi comandante, eran cuatro,
pelamos a una y los otros tres los
trame con el cuento de sacarlos de
aqui; estan por alla en un cuarto
cagados de miedo ;que ordena que
haga con ellos?

COMANDANTE (V.O.)
Mantengalos ahi Contreras, vaya
quitandoles los documentos; yo ya
envie una tropa para que los de de
baja y los entierre en una fosa por
ahi, usted ya sabe como es.

Al intentar regresar con sus amigos, Gabriel choca contrauna
puerta y revela su presencia ante los policias.

POLICIA 1
Listo, mi comandante, como orde...
Uy, este sapo hijueputa.

El chico corre mientras llama a gritos a sus amigos. Adriany
Karen salen de la habitacidén al escuchar el alboroto.

ADRIAN
Hey, hey, parce ;que paso? venga,
bajen eso, hablemos.

GABRIEL
Cual hablar Adrién, estos
hijueputas lo gque gquieren es
pelarnos marica, yo les dije que
habia que vigilarlos.

ADRIAN
:De que esta hablando Gabriel?
venga a lo bien, bajen eso por
favor, hablemos.

POLICIA 2
Si quieren hablar hablemos, pero
digale a su amigo gue nos entregue
esa camara.

GABRIEL
Que va malparido, diga la verdad,
repita lo que los escuche hablar
entre ustedes. Hable a ver.

(MAS) (CONTINUR)
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POLICIA 1
iQuieto! si intentan algo vamos a
disparar, no se metan en més
problemas de los que ya estéan y
entreguen esa camara ;jya!

KAREN
Gabriel entrégala.

GABRIEL
iNo! no les voy a entregar nada,
ustedes no me estan entendiendo, yo
los escuche, estos manes son
cémplices, ellos estadn con los que
mataron a Mirta y a Lucia muchachos,
ellos llamaron y les dieron la orden
de tenernos aqui hasta que venga una
tropa a pelarnos; tenemos es gue
abrirnos de aqui vya.

Surge un estallido desde las afueras de la casa y un disparo

impacta en la pared.

KAREN
iEstan afuera!

GABRIEL
ijCorran, corran, corran! Adrian
cque estd haciendo? no se frene
marica jcorra!

Ambos chicos caen al suelo.

GABRIEL
Adrian reaccione, levantese y
corra... jAhhh! me dieron parce, me

dieron.

En medio de la balacera un balazo alcanza a Gabriel.

ADRIAN
iGabo no!

GABRIEL
Tenga, tenga; coja la camara y
llévesela. Cbdjala que ya no hay
tiempo, Tienen gque irse sin mi
ivayanse!

ADRIAN
No parce, parese...

(CONTINUA)
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KAREN
iAdrian vamonos!

Los chicos corren a la salida mientras los atacantes
capturan a Gabriel.

ADRIAN
iNo, no! Gabo... jno!

Los chicos corren y se internan en el bosque mientras la tropa
armada los persigue y dispara unas cuantas rafagas dedisparos
que se estrellan en los arboles y en la tierra bajosus pies, a
medida gque huyen escuchan como los pasos y disparos de sus
cazadores disminuyen hasta desaparecer.

KAREN
Ya no estédn... creo que losperdimos.

ADRIAN
Lo cogieron, lo cogieron por mi
culpa, me asuste y me frene, y
ahora cogieron a Gabo marica, fuemi
culpa.

KAREN
:Que? No, no Adrian, mirame; no fue
tu culpa, lo hirieron y no podia
correr, él se quedd para que
nosotros pudiéramos irnos.

ADRIAN
No podemos dejarlo, ya perdimos a
Lucia, no podemos perderlo a él.

KAREN
:Qué quieres hacer entonces?

ADRIAN
Devolvamonos, ya no nos estéan
siguiendo, si tenemos cuidado
podemos llegar a la casa y mirar si
lo podemos rescatar.

KAREN
Pero, van a estar alla. Es muy
peligroso.

ADRIAN

Pues si, pero no podemos irnos sin
intentar sacarlo de ahi, tu mismalo
dijiste, él1 se quedd por nosotros.

(CONTINUA)
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KAREN
Ok, si; estd bien, vamos por él.

Los chicos regresan a la casa y entre la maleza; escuchan a
Gabriel, lo estan interrogando.

GABRIEL
Ya le dije que no. Mirta no nos dijo
nada, ustedes la mataron antesde que
dijera nada, ademas usted lodijo,
esa seflora nos tenia aqui a punta de
mentiras.

Golpe.

POLICIA 2
Hable a ver, si sabian cémo volarse
de la casa es porque la cucha Mirta
debid haberles dicho algo mas; ;en
dénde se metieron?

GABRIEL
Que no, nosotros no conocemos este
hueco, ninguno habia venido antes,
es la primera vez que venimos por
aqui.

Golpe, golpe.

POLICIA 2
iHable a ver!

GABRIEL
iYa, va le dije! si no me quiere
creer entonces abrace.

POLICIA 2
Ah, este re malparidito no va a
hablar, sabe que chucky, hégale,
pdéngalo a cantar.

Tras la orden del policia, el sonido de la carga de un motor
suena dos veces antes de dar paso al sonido de una moto sierra
encendida.

GABRIEL
No espere, que estd haciendo; no,no,
no...

El sonido de la moto sierra es acompafiado por los alaridos de
dolor que el chico emite mientras esta lo corta, conforme
(CONTINUA)
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pasan los segundos el sonido de los gritos va mermando hasta
que la maquina es el Unico sonido que se escucha. En la
distancia, Karen y Adriédn sollozan con impotencia hasta queel
sonido de una rama al reventarse los alerta.

KAREN
Adrian... mira.

PARAMILITAR
iPor aqui! los encontré.

ADRIAN
iCorre, corre!

Los chicos corren tan rdpido como pueden mientras escuchan
como varios pares de botas se unen a la caceria. Perdidos enel
bosque y sin saber hacia dénde ir los chicos corren buscando
una forma de escapar de sus captores, a medida quehuyen
escuchan como los pasos de sus cazadores se detienen.

KAREN
Ya no estédn... creo que losperdimos.

ADRIAN
No pares todavia, aguanta otrorato.

Mientras escuchan como se acercan a un rio los chicos se
esfuerzan por seguir adelante hasta que una fuerte explosidn
bajo sus pies arroja a los chicos por el aire; un pitido
invade el rango sonoro de Adrian hasta que el insoportable
dolor lo hace regresar, obligadndolo a gritar; el chico bramade
dolor mientras se retuerce en el suelo, a unos metros suyos
Karen se arrastra hasta su amigo y tapa su boca para evitar
que los gritos delaten su ubicacién.

ADRIAN
Mi pierna, Karen; mi pierna...

KAREN
Yo sé, yo sé, shhh, no grites, no
grites por favor.

ADRIAN

Mi pierna, karen... no estéd; Karen,
mi pierna no esta.

El dolor es tan fuerte que el chico empieza a luchar por
mantenerse consciente mientras la chica llora.

ADRIAN
Vete... Tienes que irte.

(CONTINUA)
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KAREN
No! parce; vamos, yo te ayudo.

ADRIAN
No... parce yo no voy a salir de
aqui.

KAREN

No, no digas eso..

ADRIAN
Si, si, escuchame, coge la camara y
préndela, vamos a grabarnos
explicando lo que paso para que tu
lo lleves y les muestres a todos;
Gabriel tenia razdn, es la Unica
manera.

Llorando la chica asiente, toma la cédmara y la enciende.

KAREN
Listo.
ADRIAN
Mi nombre... mi nombre es Adrian

Romero, tengo veintidés afios y...

PARAMILITAR
Mi comandante los encontré, sifueron
ellos los que hicieronestallar la
quiebra patas.

Al darse cuenta de que sus cazadores los alcanzaron Karen
intenta levantar a su amigo para seguir escapando, pero el

chico se niega.

ADRIAN
No, no, Karen vete, coge la céamaray
corre.

KAREN

;Qué estéds haciendo? levantate...

ADRIAN
No puedo, mirame, si me cargas solote
voy a frenar y nos van a coger aambos,
l1évate la cémara y corre

jyval

Llorando la chica obedece y emprende la huida de

regreso al

bosque. Sin aire y sin saber a dénde més huir la chica frena

(CONTINUA)
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mientras entre sollozos intenta recuperarse.

KAREN
Vamos... vamos, yo puedo..

Karen intenta reanudar su huida, pero es embestida por uno de
los guerrilleros y una vez en el suelo es arrastrada entre
gritos y forcejeos de regreso al rio.



Escape De Palma Larga. Entrevista: Parte 3Escrito
Por:

Juan Felipe Cortés Diaz

Cra 77K Bis B #54B 21 sur
jufecodi@hotmail.com
+57 3058148272


mailto:jufecodi@hotmail.com

INT. CUARTO DE INTERROGATORIOS - DIA.

En cuanto la grabacién llega a su fin, tanto el investigador
como la chica guardan silencio.

INVESTIGADOR RIVAS
Entonces, para confirmar; segun
entiendo tras el corte de la
grabacién te capturaron ¢no es asi?

KAREN
Si, si fue asi.

INVESTIGADOR RIVAS
cY como fue que lograste sobrevivir
cuando nadie mas lo hizo? ;cémo fue
que conseguiste salvar las
grabaciones?

KAREN
Cuando me detuve, después de dejara
Adrian, saque la tarjeta SD de la
ranura de la camara, le quite el
adaptador y con un chicle que tenia
en el bolsillo envolvi la tarjeta en
el empaque los cubri con el chicle y
me los comi. Eso les dio tiempo de
alcanzarme y llevarme deregreso al
ridé; ahi me golpearon y...

La voz de la chica se quiebra y respira con fuerza, una vezque
recupera la calma continua:

KAREN
Me golpearon y me violaron mientrasa
unos metros de mi seguian torturando
a Adrién hasta matarlo... Cuando el
grupo terminoconmigo me dieron por
muerta, revisaron mi ropa y como no
encontraron nada oculto en ella me
arrojaron al agua para que el rio se
llevara mi cuerpo al igual gque como
lo hizo con el cuerpo de Adrién.

La chica hace una segunda pausa para sonarse la nariz.

KAREN
Segun se la corriente me saco del
pueblo, pero en algun punto mi
cuerpo se estrelld contra una roca

(MAS) (CONTINUR)
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El hombre se levanta de su asiento y abre la puerta.

KAREN (continua)
y eso me ayudo a salir a llegar a la
orilla. No se cuanto tiempo pasopero
ese dia mas tarde, un campesino que
pasaba por la zona meencontrd y al
verme con vida me subidé a su mula y
me llevo a su casa, alli me curo y
me cuido hastaque me recupere;
después de eso meayudo a regresar a
Bogota.

INVESTIGADOR RIVAS
Muy bien, Karen, creo que con estoya
tengo lo necesario, gracias, yapuede
irse.

abandona la sala.

Karen
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INT. FISCALIA - DIA.

Karen camina por el pasillo tras abandonar el cuarto de
interrogatorios.

INVESTIGADOR RIVAS
Karen, una uUltima cosa; esta
grabacidén ;es la Unica copia quehay,
0 existe otra-?

KAREN
(Dudando)
No... no, esa es la uUnica copia.

INVESTIGADOR RIVAS
Muy bien, buen dia.

La chica abandona el edificio y Rivas camina con calma
cuando unos pasos apresurados lo alcanzan.

SOLANO
Rivas ¢cémo le fue con la paciente?
cqué le dijo?

INVESTIGADOR RIVAS
Lo mismo que ya habia dicho antes.
Llame al pueblo y digale a esos
huevones que la préxima vez tengan
mas cuidado cuando los manden a
callar a alguien. Estuvieron de
buenas que la vieja se confid y nos
entregd las pruebas a nosotros.
Tenga, encarguese de desaparecer esa
memoria; que no haya donde
encontrarla.

SOLANO
¢Y la cadena de custodia?

INVESTIGADOR RIVAS
Vale huevo, para ellos no existe.la
memoria me la entregaron los de
arriba directamente a mi, no estéa
dentro del material probatorio por
que yo no la puse dentro de la
cadena de custodia.

SOLANO

Hum, osea que archivar el caso, me
imagino.

(CONTINUR)
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INVESTIGADOR RIVAS
Si, si; la orden es darle carpetazoa
eso. Hagale, vaya y haga lo que le
dije.

Solano se va corriendo por el pasillo mientras el
investigador Rivas continua su caminata.
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INT. FISCALIA - DIA.

Karen camina por el pasillo tras abandonar el cuarto de
interrogatorios.

INVESTIGADOR RIVAS
Karen, una uUltima cosa; esta
grabacidén ;es la Unica copia quehay,
0 existe otra-?

KAREN
(Dudando)
No... no, esa es la uUnica copia.

INVESTIGADOR RIVAS
Muy bien, buen dia.

La chica reanuda su marcha y abandona el edificio.

EXT. CALLE - DIA.

Karen camina por el anden, junto a la avenida; marca un
numero de celular y espera a que contesten.

MUJER
CALO?

KAREN
Soy yo.

MUJER

;Como te fue? ;qué te dijeron?

KAREN
Querian grabarme contando lo que
paso y de paso preguntarme si
habian més copias de las
grabaciones en Palma Larga

MUJER
humm ¢y entonces?

KAREN
Pues nada, les dije que no. Ya la
copia del archivo estd en el correo
que me diste

MUJER
¢Lo enviaste desde una cuentanueva?

(CONTINUA)
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KAREN
Si, desde un cafe internet.

MUJER
Yo se que ya lo habiamos hablado,
pero ;estas segura de que quieresque
publique eso? ;qué pasa si te
equivocas y la policia en realidadno
esta involucrada?

KAREN
Mira, no importa ¢si? después detodo
lo que paso no me voy a arriesgar.
Mis amigos y tu esposomerecen que la
verdad se sepa

MUJER
;Como... como gque mi esposo?

KAREN
Yo se que no te dije pero cuando te
busque fue porque ya sabia que eras
la esposa del periodista que
colgaron en el pueblo. Publicalo
:si? por favor, publicalo.

La chica cuelga la llamada y arroja el teléfono a la
avenida, en donde un carro le pasa por encima.
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INT. FISCALIA - DIA.

Karen camina por el pasillo tras abandonar el cuarto de
interrogatorios.

INVESTIGADOR RIVAS
Karen, una ultima cosa; esta
grabacidén es la Unica copia que
hay, o existe otra?

KAREN
(Dudando)
No... no, esa es la uUnica copia.

INVESTIGADOR RIVAS
Muy bien, buen dia.

La chica reanuda su marcha y abandona el edificio.
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INT. FISCALIA - DIA.

Karen camina por el pasillo tras abandonar el cuarto de
interrogatorios.

INVESTIGADOR RIVAS
Karen, una ultima cosa; esta
grabacidén es la Unica copia que
hay, o existe otra?

KAREN
(Dudando)
No... no, esa es la uUnica copia.

INVESTIGADOR RIVAS
Muy bien, buen dia.

La chica abandona el edificio y Rivas camina con calma porel
pasillo.

INT. BANOS - DIA.
Rivas entra al bafio y ve a un hombre en los orinales.

SOLANO
;Como le fue con la paciente? squéle
dijo?

Rivas se hace en el orinal a su lado.

INVESTIGADOR RIVAS
Lo mismo que ya habia dicho antes.
Llame al pueblo y digale a esos
huevones que la prdéxima vez tengan
mas cuidado cuando los manden a
callar a alguien.

SOLANO
Usted sabe que al duro no le gusta
que le anden llamando a la gente por
bobadas, ya las ordenes estéan;més
bien reldjese y haga lo que tiene
que hacer, usted ya sabe quetoca
desaparecer cualquier prueba y
archivar el caso por falta de
pruebas.

INVESTIGADOR RIVAS
Es gque no estamos hablando de un
campesino mas Solano, o del
periodista que mataron dias antesde
que llegaran esos pelados, ese

(MAS) (CONTINUR)



CONTINUA: 2.

INVESTIGADOR RIVAS (contintua)
al menos iba solo y nadie sabia que
hacia por alléd; pero con esos chinos
sabian los papés, los amigos, la
universidad; es un montdén de gente
haciendo preguntasy es més
complicado, asi no se puede.

SOLANO
Humm, y entonces ;qué va a hacer?

Solano se retira.

INVESTIGADOR RIVAS
No pues seguir el procedimiento, yo
le intento poner trabas para que se
caiga esa investigacidén, pero mas no
puedo hacer.

SOLANO
Entonces ¢no va a hacer lo que le
dijeron?

INVESTIGADOR RIVAS
No, paila; me arriesgo mucho y yono
voy a dejar que jodan si se llega a
complicar todo.

Mientras Rivas esta desprevenido, Solano enrolla un cable
alrededor de su cuello y ahorcandolo lo empuja al interiorde
una de las letrinas, Rivas se gira y se safa del cable
mientras intenta recuperar el aliento, pero Solano arremete
contra el dentro de la letrina y lo apufiala miltiples veces
hasta que le quita la vida. Solano abandona el bafio
llevadndose consigo la USB con los audios del interrogatorioy
dejando el caddver de Rivas en la letrina.



