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Resumen
En este trabajo se explica el procedimiento para el empleo de los K-dramas como un recurso
didactico para la ensefianza de la semidtica en la carrera de Cine y Tv, como elementos basicos para
el desarrollo del trabajo son una escena de cuatro series sur coreanas y un texto sobre semidtica
audiovisual. El objetivo puntual de esta investigacion es realizar un analisis para el departamento de
arte y asi proponer a los estudiantes una metodologia que se acople a producciones de otra cultura, los
cuales dia a dia se vuelven mas llamativos para el publico occidental, asi se les dara en el aula,
herramientas que aporten a generar profundidad emocional en las propuestas de cada departamento
en un proyecto audiovisual. Los resultados se pondran en practica en la profundizaciéon del estudio
durante el curso de maestria en pedagogia, o también podra ser utilizado por docentes activos en la
carrera, por lo tanto se concluye que la utilizacion de este recurso es libre con su cita pertinente.
Palabras clave: proyecto audiovisual, departamento de arte, analisis audiovisual, pedagogia.
Abstract
This Project is realized as teaching resource for a correct pedagogy of the semiotic at the Cinema
and TV career, for this will be used one scene from four South Korean series and a text about
audiovisual semiotic. The purpose of this investigation is to make an analysis for the art department
and propose to the students a methodology that fits to international productions, which day by day are
turning more eye-catching for the western audiences, that bring them tools to create emotional depth
at every single audiovisual department designee. As a result will be used in the master’s degree, or
can be used by other teachers at the career, therefore it concludes the application will be free, one
should, however, not forget that the author most be cited.

Keywords: audiovisual Project, art deparment, audiosivual analysis, pedagogy.



Introduccion.

En la actualidad los recursos didacticos son cada vez mas creativos en el aula gracias a las
tecnologias que tenemos a la mano como usuarios y docentes, esto genera que la calidad del
aprendizaje se convierta en un hibrido, para asi abordar todos los tipos de aprendizaje que podemos
encontrar en nuestros alumnos y asi generar un estudiante receptivo y participativo. Es por esta razon
que nuestros recursos didacticos deben estar acoplados para el publico objetivo al que nos estamos
dirigiendo, para asi poder generar en el alumno un pensamiento critico y analitico al momento de
realizar una propuesta para un producto audiovisual, en el caso de la carrera de Cine y Television.

Se busca ademas responder a la necesidad de crear un recurso didactico para la ensefanza de la
semiotica en la carrera de Cine y Television por medio de los K-dramas y su representacion del
romance en la pantalla, para esto ademds se implementaran ciertos parametros historicos de la
television Sur Coreana, la explicacion de los términos: semidtica en el audiovisual, recurso didactico
y su implementacion en la pedagogia, ademads de esto se realizard un analisis semidtico para utilizarlo
como base en la creacion del recurso didactico.

Esta investigacion aborda el tema de la representacion del amor por medio de la semiodtica en los
K-dramas para de este modo establecerlo como una herramienta que puede aportar una carga
emocional en el espectador, ademds surge del querer analizar las caracteristicas de este lenguaje
audiovisual usado en los K-dramas que logra generar en un espectador universal sensaciones
particulares como lo es la pureza, lo cual hace que sean unos productos exitosos, ya que al relacionar
los objetos y sujetos, el lenguaje audiovisual y el discurso puesto en pantalla por el autor crea
significado, asi como lo explica Pierce (1974, p.12) al decir que la semiotica “investiga el sentido de
su propia existencia o desarrollo y de sus conflictos, cuando se otorga un metadiscurso epistemologico
que estudia las condiciones histdricas y actuales”, con esto se entiende que constantemente los
simbolos cambian dependiendo del tiempo y el lugar en el cual se reproduzca.

Debido a que la semidtica es una de las partes fundamentales al momento de crear significancia en
un producto audiovisual, se buscara crear un recurso didactico para la ensefianza de la semiotica en el
programa de Cine y Television basado en los K-dramas de género romance. Para esto se estableceran
los parametros historicos que llevaron al K-drama a ser una industria solida en Corea del Sur, asi como
también se explicara el término de semidtica y de pedagogia en este ambito, para de esta manera
generar un recurso que pueda emplearse en la ensefianza, contribuyendo al aprendizaje de los

estudiantes de cine y television.



Para los fines educativos se implementara el uso del recurso didactico, lo cual se entiende como
una herramienta utilizada por el docente dentro y fuera del aula, para que el tema ensefiado sea de
facil comprension, esto es vital en la carrera de Cine puesto que, al ser un area practica, se debe ver
en pantalla aquello que se estd ensefiando y asi pueda ser utilizado por los alumnos. Por esta razon se
realiza el recurso con un producto audiovisual que cada dia tiene mas popularidad entre el publico,
con el apoyo de un libro que explicara de manera clara el uso de la semidtica.

Esta investigacion se realizard por medio del analisis semiotico de los dramas sur coreanos: Mi
romance secreto (2017), Holo My Love (2020), Oh My Ghost (2015) y Goblin (2016), para asi
distinguir los puntos visuales llamativos de estos productos audiovisuales y asi llevar a cabo la
caracterizacion pedagdgica de tales K-dramas y pensarlos de esta manera como un recurso didactico
para la ensefianza de la semidtica.

Al finalizar la investigacion se lograra crear un recurso didéctico que se pueda implementar en una
clase enfocado en el arte, para asi generar una motivacion en el estudiante a enriquecer sus propuestas
a futuros proyectos audiovisuales con elementos que enriquezcan con significados y significantes en
pantalla. Esto ademés busca incentivar a la academia a abrir horizontes frente a nuevos productos
audiovisuales que son llamativos para los estudiantes, que ademds pueden enriquecerlos e
incentivarlos a estimular un pensamiento critico e investigativo.

Antecedentes.

La presente investigacion agrupa documentos como trabajos de grado y articulos, en referencia a
temas de interés del presente proyecto, por lo cual se hablard acerca de la historia de los K-dramas,
los recursos didacticos y la semidtica, ademas de los productos audiovisuales como herramientas en
los procesos de ensefianza-aprendizaje en el &mbito del cine y la television.

A continuacidn, se ahondara en la historia de la television surcoreana a partir del texto K-drama:
Un nuevo género televisivo de aceptacion mundial, (2011) proporcionado por el gobierno de Corea
del Sur, ademas de una nota sobre la historia de la television en The Korea Times (Lankov, 2010) y
el trabajo de grado Corea del Sur, dramas televisivos escrito por Lee Sanggyoung (2019), esto para
entender el éxito global de este fendmeno televisivo.

La historia de la television surcoreana se remonta al afio 1956, cuando la primera cadena televisiva
HLKZ-TV hizo su primera emision, de hecho, esta ya era una cadena de radio popular en el pais, este
canal de transmision no fue bien aceptado por el pueblo ya que muchos no contaban con television a
causa de la gran pobreza que inundaba al pais. Por este motivo y acompafiado de un incendio en los

estudios, HLKZ-TV decidi6 venderle a Korean Broadcasting System (KBS) en 1961, una cadena del



gobierno la cual era principalmente una cadena de radio. Fue alli cuando empez6 el trabajo de creacion
de los dramas surcoreanos, los pocos que eran producidos en esos afios eran controlados por el
gobierno, a tal punto que miembros de la milicia eran quienes escribian los guiones bajo las normativas
que regian el pais. Con respecto a la primera telenovela transmitida por television, podemos hablar de
Backstreet of Seoul (1962) el cual hablaba sobre los problemas en la vida urbana intentando crear una
forma de entretenimiento familiar. Con inspiracién en los dramas llevados desde Estados Unidos y
Japon, llegd Kukt’omali (1963) la historia de Romeo y Julieta en version coreana, presentado por el
canal KBS este se convertiria en el primer drama historico de la historia de la television surcoreana.

Las tres primeras productoras de television en Corea del sur son, KBS (Korean Broadcasting
System), fundada por el gobierno nacional en 1963; MBC (Munhwa Broadcasting Corporation) que
en 1963 obtuvo la licencia por parte del gobierno para comenzar su transmision por television y hasta
el dia de hoy sigue siendo una de las méas grandes del pais; y TBC (Tongyang Broadcasting Company)
fundada por el propietario de Samsung en 1964, la cual fue fusionada con KBS en 1980.

Los programas Episodios de Historias Reales (Kim, 1964) el cual relataba historias anticomunistas,
al tener actores conocidos logr6 una duracion de 20 afios al aire, seria el primer drama en tener una
forma serial, y tendria un distintivo a los programas que habian presentado anteriormente los cuales
se dedicaban exclusivamente a la educacion del publico y el mensaje sobre el poder del gobierno. El
¢éxito de las telenovelas fue en crecimiento, logrando asi que las ventas de los televisores crecieran
potencialmente a pesar de la extrema pobreza que atravesaba el pais.

Mientras tanto, en la década de los 70’s los dramas eran dirigidos a las amas de casa, con Assi
(TBC, 1970) mostrando la historia de una mujer que hacia sacrificios a pesar de estar en un
matrimonio junto a un hombre machista y una suegra abusadora, mostrando asi la transformacion de
una mujer tradicional a una mujer liberal; y Yeoro (KBS, 1972) aqui se veia la historia de una mujer
quien se caso con un hombre con discapacidades, ambos son separados al estallar la guerra de Corea,
a lo cual vemos su aventura en Busan para poder reunirse con su esposo, pasando por alto los
estandares establecidos y las burlas y abusos de su suegra. Aunque a los criticos y al estado no les
gustd que se trataran este tipo de temas en la television, a la audiencia si.

Como consecuencia del golpe de estado en 1980, el presidente Chun bloqued a la cadena TBC por
hacer caso omiso a la politica nacional para television en la cual censuraba aquellas producciones que
iban en contra del gobierno y el patriarcado. Otro bloqueo por parte del presidente Chun, fue la
television a color, a pesar de que Samsung ya producia esta tecnologia, estos no eran vendidos dentro

de Corea del Sur, a lo cual el presidente de Samsung opinaba que la television a color debia funcionar



en el pais, ya que esto le daria una fuerza a la industria de Corea del Sur. Finalmente, en diciembre de
1980, el gobierno dio luz verde para la venta de televisores a color, lo cual fue progresivo ya que las
productoras televisivas no contaban con la tecnologia para grabar a color. Siendo el primer drama
grabado y transmitido en color, Amor y Ambicion (Kwak, 1987), narra la historia de Park Tae Joon un
estudiante de derecho, y de su familia, duefios de un viejo molino, y como estos atraviesan por el
cambio de vida al morir su padre y perder el molino. Fue tan popular este drama, que le otorgd 9
premios: mejor drama, MBC drama, mejor personaje femenino (Cha Hwa Yun), mejor personaje
masculino (Nam Sung Hoon), mejor personaje femenino (Kim Chung), personaje popular masculino
(Nam Sung Hoon), personaje popular masculino (Lee Duk Hwa), personaje popular femenino (Cha
Hwa Yun) y personaje popular femenino (Nam Neung Mi).

La produccion de dramas televisivos crecian rapidamente, durante la década de los 90°s del siglo
XX la tecnologia iba en auge utilizando satélites y un sistema de cable interactivo, esto junto con la
llegada de otra productora SBS (Seoul Broadcasting System) en 1990, de hecho empezaria una batalla
de rating en la industria de la television junto con KBS y MBC, ademas se intensificd en 1996 con la
llegada de la television paga, asi las producciones se vieron en un crecimiento significativo gracias a
la regulacion en la censura por parte del gobierno. En la década de los 90’s del siglo XX, la
implementacion de las miniseries (Yonsokguk), le dio el rotundo éxito a las producciones sur
coreanas, llegando al prime time con temas como el drama hogarefio y los dramas histdricos.

En la década de los 2.000 con un rapido crecimiento de las Yonsokguk, la llegada de las redes
sociales y el video en linea, las producciones surcoreanas llegaron a audiencias extranjeras con un
rotundo éxito, lo cual produjo una intensificacion en la calidad de las producciones del pais, ya que
estds competian con el mercado norte-americano, llegando a realizar rodajes fuera de Corea del sur
en locaciones como Paris y Tahiti, con tiempos de produccion total de 10 meses: 6 de preproduccion,
3 en produccién y 1 de postproduccion, haciendo que esta rapidez en las producciones, le den al
espectador la opcion de fluir en las tramas. Uno de los dramas més populares de los 2.000 alcanzando
una audiencia del 46.1%, fue Otorio de mi Corazon (Yoon, 2000) el cual muestra como dos nifias
fueron cambiadas al nacer, la trama gira en torno al regreso a sus hogares.

Con la popularidad creciente de los K-dramas, aparecieron distintas plataformas digitales que

permitieron a la audiencia mundial, acceder a ellos. Uno de los mas populares es Rakuten Viki, una
pagina web creada en el afio 2007 permite ver dramas no solo de Corea del Sur, sino de todo Asia,
esta plataforma contiene algunos dramas gratuitos, pero en su mayoria necesitan una membresia para

poder reproducirlos. Otra plataforma que se ha unido a la distribucion de los K-dramas es Netflix,


https://www.viki.com/?locale=es
https://www.netflix.com/co/

quien ha servido en el tltimo afio como productor de distintos programas, entre ellos estan: /faewon
Class (Kim, 2020), Love Alarm (Lee, 2019) y Vicenzo (Kim, 2021).

Como resultado durante la bisqueda y recopilacion de informacion para este estado del arte, no se
encontraron proyectos de investigacion que tuviesen el fin de analizar la semiotica en los dramas
surcoreanos como lo propone este documento. La informacion que contienen los cinco documentos
escogidos tienen como tematica central los K-dramas como entretenimiento y consumo cultural, estos
nos dan un acercamiento a lo que es en general el fendémeno de los dramas coreanos, asi podremos
entender el impacto que estos generan, ligarlos al andlisis y a la creacion de un recurso didactico.

Por otro lado, el texto Representaciones del confucianismo en la serie de television coreana Goblin
(Murioz, 2020): El objeto de andlisis en este documento es la base teorica de los principios del
confucionismo, como el K-drama Goblin representa estos valores culturales. Luego de examinar este
producto, los autores encontraron que principalmente los protagonistas reflejan en distintas
oportunidades comportamientos bases de esta filosofia en particular como lo es el actuar con
benevolencia, sabiduria y justicia. Ahora bien, aunque este documento no analiza el tema audiovisual,
si se enfoca en como la audiencia y el drama, contemplan esta doctrina con relacion al espectador y
los productos latinos. Este documento planted como conclusion el abrir un nuevo objeto de estudio
desde el punto de vista audiovisual.

Con respecto al impacto del K-drama encontramos el texto Lengua y cultura a ras de suelo: Un
estudio de los espacios extra curriculares en el instituto Sejong de Bogota (Quintero, 2018). El
objetivo de esta investigacion es sefalar como este instituto de lengua coreana implementa un método
de ensefianza por medio de productos como los K-drama. Por consiguiente, este texto, aunque no
funcione directamente con el objetivo de esta investigacion, aporta un acercamiento a lo que seria la
ensefnanza de un tema en especifico por medio de un producto como lo es el K-drama.

Para entender el impacto econdmico, tenemos el texto Las estrategias de las Industrias Culturales
en Corea del Sur comparadas con las industrias culturales de Colombia (Forero, Monroy y Ramos,
2020). Las autoras nos explican como progresivamente Corea del Sur tuvo un crecimiento econémico,
lo que generd la creacion de estrategias para cada sector. Por parte del gobierno se tiene respeto y
proteccion a las ideas y materiales creativos, ya que esto genera empleo por parte de las pequeiias,
medianas y grandes empresas. Comparando al estado sur coreano con el colombiano, ambos
implementan estrategias politicas y econdmicas entre el sector privado y publico, a pesar de esto la
gran diferencia que radica entre los dos paises, y lo cual ayuda a entender el porqué de este proyecto,

es que Corea del Sur maneja la informacion e innovacion para que todos los sectores reflejen su cultura
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hacia el consumidor, mientras que Colombia carece de estrategias para hacer que su cultura sea
expuesta de manera positiva en el exterior.

En este sentido considerando que la investigacion Representaciones del confucianismo en la serie
de television coreana Goblin ahonda en el analisis de drama Goblin, tomaremos este documento ya
que alli se hace una interpretacion de esta serie, la cual hace parte de esta investigacion.

En cuanto al recurso didactico en el texto Elaboracion de material didactico (Morales, 2012), el
auto explica que el recurso didéctico esta pensado para apoyar el crecimiento de las habilidades de los
alumnos por medio de distintos medios generando una estimulacion en el interés, esto realizado desde
la reflexion general sobre la ensefianza respondiendo preguntas sobre el como ensear, el qué ensenar,
a quienes ensefiar y para que enseflar. Ademas de esta contextualizacion, el autor nos indica algunas
funciones que se deben tener en cuenta para la correcta realizacion de un recurso didactico como el
proporcionar informacion, cumplir con un objetivo, contextualizar a los estudiantes y motivar a los
estudiantes.

De igual manera se entiende que estos recursos necesitan del apoyo y guia del docente en el aula
para asi llevarlos a la practica, como dicen Villacreses, Lucio y Romero (2016) en su texto Recursos
didacticos y el aprendizaje significativo:

Los Recursos Didacticos no son valiosos por si mismos, su uso queda plenamente justificado cuando son

integrados, de manera adecuada, al proceso educativo, el cual debera ser compatible a su vez, con otros

contextos mas amplios, ya que despiertan un alto grado de interés en los estudiantes, proporcionando
experiencia real que se obtienen mediante materiales y medios que estimulan la actividad por parte de los

alumnos, desarrollando continuidad de pensamiento y contribuyendo al aumento de los significados (p.4).

Por lo tanto, se puede entender que para el uso correcto de un recurso didactico no solo basta con
la presentacion de este en la clase, sino que, junto con un material para el aprendizaje individual, junto
al aprendizaje significativo, se puede generar una correcta asociacion con la semiotica. De este modo
se puede plantear que en este trabajo se utilizard un recurso didactico audiovisual y su lenguaje el cual
requiere un aprendizaje particular para su comprension y futuro uso, para esto se generara un recurso
que permita al estudiante aplicar la teoria en la practica, por medio de una reflexion que guie una
transformacion del simbolo y el texto, para asi cumplir con el objetivo de la semidtica en el audiovisual

Como se puede observar de igual forma en el trabajo Recursos didacticos en la enserianza
aprendizaje significativo del drea de estudios sociales de Tomald y Murillo (2013), el como los

recursos didacticos aportan al estudiante un apoyo académico por medio del aprendizaje significativo,
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lo cual se relaciona con la semidtica, lo que permite relacionar el conocimiento previo con lo que se
va a aprender. Ademas en este trabajo los autores comentan que:

Los recursos didacticos se confeccionan continuamente asumiendo o tomando en cuenta el publico al que

seran encaminados, y tendran apoyos tanto de tipo pedagogico, psicologico y de comunicacion.

Como se utilicen, realizan diversas situaciones como:

— Conceder busqueda.

— Decidir las ensefanzas.

— Instruir destrezas.

— Originar y Valorar.

— Conceder simulaciones.

— Suministrar ambientes para la locucion y creacion. (p.14)

En adicioén, se explica que el material didactico de por si no ensefia solo, es por esto motivo que
debe estar apoyado por el docente en el aula para su 6ptima comprension junto con el buen uso de su
pragmatica, estructura y su adecuada demostracion.

Referente tedrico y conceptual.

Con relacion a esta investigacion nos encontramos con tres conceptos principales para llevar a cabo
nuestro objetivo. El primero es el K-drama, este término es necesario conocerlo para asi entender este
formato asi como también el impacto de este mismo en Colombia; continuamos con la semiotica desde
el audiovisual esto nos permitird tener claro este concepto y como se podria implementar a esta
investigacion. Estos conceptos son necesarios aclararlos para poder realizar los objetivos de este
proyecto.

K-dramas.

El gobierno de Corea del Sur tiene una serie de libros en los cuales cuentan al espectador no asiatico
la historia de los dramas con su libro K-drama, a new tv genre with global appeal (Korean culture
and Information Service, 2011). Para hablar del K-drama (drama televisivo coreano) debemos tener
en cuenta el término Hallyu (Ola coreana) este término fue usado por primera vez en un periodico de
China a mediados de los afios 90 del siglo XX para referirse al rapido crecimiento del entretenimiento
surcoreano en este pais. En este sentido podemos definir el K-drama como un género televisivo nacido
en Corea del Sur de corta duracion, algunos de estos dramas estan basados en mangas, animes o libros.
Estos dramas coreanos tienen como caracteristicas principales la manera de expresar las emociones

ya que se basan en dramatizar las relaciones en evolucion o los conflictos, de una forma expresiva y
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hasta exagerada. Dentro de los k dramas podemos encontrar diversos géneros como drama, comedia
romantica, historico, suspenso, thrillers, policiacos y de fantasia.

A nivel temdtico estos productos abordan la familia, el romance, las amistades, las artes marciales,
la guerra y los negocios, ademas de darle importancia a las relaciones amorosas desde la emocion y
la ternura sin tocar la sensualidad. Uno de los puntos claves de los dramas surcoreanos es su
tratamiento del confusionismo y la mezcla con el materialismo implementado desde la cultura
occidental, esto los hace un producto familiar confiable y atrayente para todo tipo de audiencia,
ademas estos limitan el contenido sexual y violento. El publico internacional se sorprende hacia la
fuerza pasional y su manera Uinica de intensificar los juegos emocionales en los personajes.

Ademas de esto, los K-dramas se caracterizan por tener como protagonistas o simples cameos,
aparicion breve de una persona reconocida en una pelicula, serie o video musical, a cantantes famosos
de K-pop, ahora bien estos no solo estan en la pantalla sino también en los OST (Banda sonora) lo
cual en la actualidad es una parte esencial de los K-dramas, estos le aportan intensidad dramatica y
son una tactica de marketing para generar mas ventas.

Naturalmente, Colombia se veria inmersa en el mundo de los dramas coreanos. Aunque no fue tan
popular como lo es actualmente, podriamos decir que la llegada de este fendmeno al pais fue en el
2002, cuando el canal regional Canal Capital, emiti6 el drama Todo sobre Eva (Lee, 2000) relata la
rivalidad entre Jin Sun Mi y Heo Young Mi, por el amor de Woo Jin y el puesto de presentadora
principal de noticias. Sin embargo, no seria sino hasta el 2012, afio en el que el canal privado de
television RCN (Radio Cadena Nacional) transmitié Pan, Amor y Suerios (Lee, 2010) la historia
comienza cuando Goo Il Jung, el presidente de una gran empresa panificadora en crecimiento,
embaraza a Kim Mi Sun, una simple empleada de su casa porque su esposa no puede darle un hijo
para que herede la empresa. Su esposa, In Sook, por el desesperado amor que siente, se embaraza del
gerente y amigo de su esposo, Han Seung Jae. Ella junto con el ambicioso gerente, hacen lo posible
para deshacerse de la amante y su hijo ilegitimo, Kim Tak Goo, para asi dejarle el camino libre a su
hijo, Goo Ma Joon.

De hecho, la popularidad de los dramas creceria a tal punto de superar al programa mas visto en la
franja familiar el cual era Tu Voz Estéreo, emitido por Caracol Television, este se veria desterrado por
el K-drama Escalera Al Cielo (Lee, 2003) la cual narra la historia de Song Joo y Jung Suh quienes se
enamoran siendo adolescentes. Ambos son amigos de la infancia y comparten un destino muy similar:
Song Joo perdi6 a su padre, y Jung Suh su madre. Todo cambia cuando el padre de la nifia se casa con

Tae Mi Ra, quien trae consigo a sus hijos. Se desata una serie de conflictos cuando el hermanastro
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comienza a demostrar sentimientos romanticos hacia Jung Suh. Por otra parte, la hermanastra apoyada
por su madre, comienzan a maltratar a Jung Suh, ella hace todo lo posible para arrebatarle el novio a
Jung. Afios mas tarde ella tiene un accidente causado por su hermanastra perdiendo la memoria asi
olvidando por completo a Song Joo, quien le prometié que volveria para estar a su lado. A pesar de la
popularidad de estos dramas, desde el 2014 no se volvieron a transmitir en la television nacional, estos
fueron reemplazados por telenovelas turcas.

Habitualmente usamos plataformas de streaming para acercarnos a producciones realizadas en
otros paises, incluidos los K-dramas, los cuales también pueden llegar a conocerse por medio del K-
Pop (pop de Corea del Sur), esto permite que se tenga nuevas percepciones de la realizacion
audiovisual, encontrando nuevas plataformas como Viki, la cual se dedica exclusivamente a este
contenido ya sea con opcion de pago o gratuita, por lo que tiene mas variedad de producciones
asiaticas, llegando al punto de ya realizar contenido original.

Semiotica audiovisual.

La semidtica es la ciencia que estudia los signos de comunicacion. Autores como Umberto Eco
(2000), se entiende que la semidtica es una teoria general de la cultura, una interpretacion
epistemologica, esta al aplicarla al audiovisual se tiene en cuenta cudl es su intencidn, asi como su
interpretacion y produccion, estos signos se convierten de hecho en un enunciado entre un receptor y
un emisor que sin necesidad de manifestar que estd contando de manera literal, genera sensaciones y
emociones.

Para entender la semiotica audiovisual tomaremos como referencia el libro Semiotica del texto
filmico (Blanco, 2003), segin el autor en un producto audiovisual se pueden encontrar distintos
codigos visuales y sonoros, en este orden de ideas para la realizacion de esta investigacion tendremos
en cuenta los codigos visuales partiendo por las percepciones que se genera en los espectadores ya
que estos ubican similitudes y diferencias en las imagenes observadas. De hecho, el autor menciona
que la relacion de los objetos esta relacionada a la palabra y sucede por las asociaciones culturales y
sociales que establece el espectador. Esto quiere decir que mediante la semidtica se analizan puntos
de vista sobre la realidad, y que una realidad se puede proyectar en un producto audiovisual, de este
modo hace que el espectador se sienta identificado con un objeto, lugar o momento.

Por otro lado los signos visuales que se identifican proceden de un significante 0 como mejor se le
conoce un referente relacionado a la cultura, el saber y la historia, de hecho en estos signos pueden

ser alusivos a la textura, color, tamafo o forma. En este orden de ideas es importante comprender y
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denotar que la semidtica audiovisual no necesita de la intervencion de palabras para la proyeccion de
sensaciones generadas por los objetos y sonidos puestos en escena.

Al analizar los K-dramas desde la semiotica se plantea, a partir del criterio de seleccion, determinar
como esta construida y que significa la imagen cinematografica, esto para generar un efecto emocional
dentro del espectador en este caso especifico el romance, esto a partir del lenguaje del cine y la
asociacion del publico con relacion a las similitudes expuestas en pantalla y la realidad, ademas de las
emociones en base al aspecto simbolico y lo que se proyecta en la pantalla.

Recurso didactico.

En esta ocasion para entender el significado del recurso didéctico, se hablara sobre David Ausubel
(1976), quien fue gran seguidor de Piaget, y dirigio sus aportes al complemento de la pedagogia y la
psicologia, para lograr un aprendizaje significativo en el estudiante por medio de estrategias de
ensefianza. Segun su teoria, Ausubel asegura que los conocimientos previos pueden ser graficos o
frases, asi como explica Viera (2003) en su texto El aprendizaje verbal significativo de Ausubel.
Algunas consideraciones desde el enfoque historico cultural, en el cual cita los tres tipos de
aprendizajes significativos de Ausubel:

Aprendizaje representacional: tipo basico de aprendizaje significativo. En €l se asignan significados a

determinados simbolos (palabras) se identifican los simbolos con sus referentes (objetos, eventos,

conceptos).

Aprendizaje de conceptos: los conceptos representan regularidades de eventos u objetos, y son representados

también por simbolos particulares o categorias y representan abstracciones de atributos esenciales de los

referentes.

Aprendizaje proposicional: la tarea no es aprender significativamente lo que representan las palabras

aisladas o combinadas sino aprender lo que significan las ideas expresadas en una proposicion, las cuales a

su vez constituyen un concepto. En este tipo de aprendizaje la tarea no es aprender un significado aislado

de los diferentes conceptos que constituyen una proposicion, sino el significados de ella como un todo. (p.3).

De esta manera podemos relacionar la teoria sobre el recurso didactico de Ausubel con el uso de la
semiotica, ya que este relaciona directamente los conceptos aprendidos con antelacion a una
resignificacion implementada por la semiologia en distintas culturas a nivel mundial, lo cual es vista
con normalidad por medio de los productos audiovisuales que llegan a las salas de cine o a las pantallas
pequetias en nuestros hogares.

Pedagogia, semidtica y recursos didacticos.
Entendiendo que la pedagogia es el saber que permite a los docentes orientar la formacion de los

estudiantes, se abordara los recursos didacticos como apoyo en el aula para permitir la apropiacion de
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la disciplina y ser una guia en el desarrollo de las actividades, por lo cual al relacionarlo con la
semidtica se puede entender que en el aula todos los recursos se utilizan con el fin de transmitir un
mensaje por medio del didlogo y el intercambio de simbolos sociales, esto permite que entre el docente
y el alumno se cambien ciertos c6digos que conlleva al analisis de signos. Ademas de esto podemos
encontrar similitudes entre la semiotica y la educacion, ya que segiin Santillan, Fonseca, Abreu, Ron
y Mejia (2020) en su texto La semiotica como herramienta dicotomica a la investigacion, explican
que:

Los signos que penetran en el flujo de informacién son selecciones inteligentes captadas por los sentidos o

intuiciones que permiten codificar lo que se percibe como significativo en el, aprenderlo y recordarlo como

parte de ese aprendizaje deseado, y que corresponde a un proceso semiotico.

Es de esta manera que podemos decir que implicitamente la pedagogia y la semidtica estan
estrechamente ligadas, y que los distintos tipos de lenguajes utilizados dentro del aula permiten que
sus codigos se transformen y lleguen a los alumnos para cumplir con el objetivo de mejorar las
realidades educativas.

En este sentido al relacionar los K-dramas como un recurso didactico se puede entender que para
la carrera de Cine y Television es aceptado, puesto que permite entender conceptos basicos de la
realizacion audiovisual y tomarlos también como referentes para futuros proyectos. Autores como
Gonzalez (2003) en su texto Los medios audiovisuales. Conceptos y tendencia de uso en el aula,
explican porque los medios audiovisuales son un buen material para utilizar en el aula diciendo que:

Al mediar entre realidad y sujeto perceptivo, modifica aquélla de una manera que estéd intimamente unida a

las caracteristicas de ese medio. Su forma de "presentar" la realidad nos hace "ver" esa realidad de una

manera que, ademas de estar influenciada por las caracteristicas técnicas, lo va a estar por los modos de

produccion de documentos y por los condicionamientos del consumo de esos productos. (p.1).

Esto lo podemos entender como una relacion estrecha que permite una evaluacion a partir del
andlisis semiotico de los productos K-dramas como una propuesta didéctica lo cual se transformara
en conocimiento para el estudiante quien podra utilizarlo como inspiracion y material de referencia
para lograr un producto audiovisual con carga simbdlica para el espectador.

Analisis de K-dramas.

Dado que en la carrera de Cine y Television en su ensenanza es fundamental el anélisis de material
audiovisual, se hara una observacion de la semiotica de una escena de cuatro K-dramas de manera
subjetiva, esto con base en el texto de Blanco (2003), quien en su texto relaciona por medio de una

grafica la relacion entre la semiotica, signo y significado:
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visual Semidtica del mundo natura Signo linglistico

Figura 1. Signo y significado, Blanco (2003, p.29).

Con base en esta imagen y en lo explicado por el autor se realizaran los andlisis semioticos
romanticos presentados en las escenas seleccionadas de los K-dramas.

Nombre del drama en espaiiol: Oh My Ghost.

Afio de produccion: 2015.

Director: Yoo Je Won.

Género: Romance

Sinopsis: Una chica quien puede ver fantasmas se topa con el espiritu de una adolescente quien
para pasar al mas alla debe cumplir una mision: ya no ser virgen. Durante su mision el fantasma posee
el cuerpo de la protagonista quien se enamora de su jefe y ambos comienzan una relacion casi logrando
el objetivo del fantasma, hasta que esta se da cuenta que su verdadera mision es encontrar al hombre
que la asesino.

Capitulo analizado: 11

Tiempo: 01:00:29 (véase anexo 1.1)

Escena: Durante la escena los protagonistas se abrazan en la calle luego de que el protagonista se
enterara que un fantasma poseia a su novia y al parecer ¢l se habia enamorado del ente.

Significantes: La escena se presenta con planos medios, con angulaciones rectos y movimientos
en traveling acompanando a la protagonista quien se cuestiona que hara ahora que el chef sabe que un
espiritu la poseia la mayoria del tiempo, pero un movimiento de cdmara que pasa de escorso a frontal
apoya el momento en el que ella se da cuenta que esta enamorada del chef'y que ademas este la quiere
también al haberla ido a buscar. Se tiene un apoyo en el ralenti en el plano en el que los personajes se

abrazan, ademas de una repeticion del plano en el que la protagonista se encuentra con el chef, esto
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para denotar el momento romantico y de acercamiento, es un recurso muy utilizado en el melodrama
para generar sensaciones en los espectadores.

Analisis semidtico: Esta escena se caracteriza por el cambio de tonalidades en el capitulo, en este
se encuentran siempre tonos calidos menos cuando la protagonista se va luego de confesarle al chef
que un espiritu es quien lo enamoro. En tercer plano se observa el cambio en las luces de la ciudad,
estas pasan de ser redondas a tener forma de corazén cuando los protagonistas se abrazan.

Nombre del drama en espaiiol: Goblin.

Aifio de produccion: 2016.

Director: Lee Eung Bok.

Género: Romance

Sinopsis: Un general de la época Goryeo es convertido en un goblin con sed de venganza, castigado
por el derrame de tanta sangre durante su lucha en las guerras. Afios después conoce a una adolescente,
quien desde que nacid supo que ella seria la novia del goblin, quien lograra acabar con su maldicion.

Capitulo analizado: 1

Tiempo: 00:39:14 (véase anexo 1.2)

Escena: Se presenta una escena en la que la madre de la protagonista sufre un accidente de transito
y queda en la calle desangrandose, al lugar llega el goblin, quien luego de ser convencido por la mujer,
este la salva a ella y al bebé que esta esperando.

Significantes: Se presenta una serie de planos: general, entero, medio y primer plano, esto junto a
angulaciones como: picado, contra-picado, cenital y frontal, ademas de esto los planos se centran en
la sangre de la mujer, y el primer plano se utiliza junto a un ralenti cuando el goblin usa sus poderes
para regresar a la vida a la mujer y su bebé.

Analisis semiotico: Durante esta escena predomina el blanco al ser un momento en el que esta
nevando en la ciudad, junto con el color rojo de la sangre y la bufanda de la mujer herida, ademas
podemos observar como por medio de las luces reflejan el poder que el Goblin tiene utilizando un
efecto color azul al momento de revivir a la mujer, usando el azul como transmisor de confianza,
ademas en ese momento justo al lado de la cabeza del Goblin se puede observar como se forma un
corazon rojo por medio de la luz del seméforo, esto nos da a entender que en ese momento se han
unido las vidas del ser magico y quien se convertira en su salvadora, la novia del Goblin.

Nombre del drama en espafiol: Mi romance secreto

Aiio de produccion: 2017

Director: Kang Chul Woo
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Género: Romance

Sinopsis: Su historia gira en torno al romance del hijo de una familia adinerada quien busca
romances fortuitos y una nutricionista, quienes tienen un encuentro sexual casual. Afios después se
vuelven a encontrar y, aunque ella finge no reconocerlo, la atraccion entre ambos los lleva a finalmente
tener una relacion sentimental.

Capitulo analizado: 4

Tiempo: 00:27:15 (véase anexo 1.3)

Escena: Durante la escena los protagonistas tienen un almuerzo fuera de la oficina, él espera que
ella capte que tipo de comida le gusta para que se los prepare.

Significantes: La escena se presenta con planos enteros y medios, con angulaciones rectos, picados
y contrapicados estos ultimos apoyan los niveles de poder entre cada uno de los personajes en la
escena. Se tiene un apoyo en el ralenti en los planos en los que los personajes se tocan, esto para
denotar el momento romantico y de acercamiento, es un recurso muy utilizado en el melodrama para
generar sensaciones en los espectadores.

Analisis semidtico: Su imagen se caracteriza por los toques pasteles en el entorno cuando los
protagonistas estan juntos, en donde genera un ambiente de ensofiacion para ambos. En cuanto a la
caracterizacion de los personajes se observa a la protagonista utilizando colores tierra reflejando el
pasado junto a los corazones en su ropa, esto nos da el mensaje del recuerdo de su encuentro con el
protagonista y lo que esto generd en su momento en sus vidas amorosas.

En el proceso descrito anteriormente, se realizd un material que podra ser utilizado en el aula de
clase con estudiantes de Cine y Television de la Universitaria Agustiniana de primer semestre, quienes
rondan entre los 16 y 20 afios, por lo general estos estudiantes no estan familiarizados con términos
especificos del sector audiovisual asi como también del término semiodtica, por esta misma razon no
dimensionan la importancia que este tiene al momento de realizar un producto audiovisual. Ademas
del analisis ya presentado de estas series, se utilizara informacion dispuesta en el libro “Semiotica del
texto filmico” de Desideiro Blanco (2003), en el cual se habla sobre codigo visuales y sonoros, asi
como también la relacion que tiene los objetos con la palabra por asociaciones culturales y sociales
para asi llegar al andlisis de distintos puntos de vista de la realidad de manera inconsciente, esto para
entender como esta construido el cédigo y que significa a partir del lenguaje del cine, y la asociacién
con el contextos y las emociones.

Nombre del drama: Holo, mi amor.

Aiio de produccion: 2020.
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Director: Lee Sang Yeob.

Género: Romance.

Sinopsis: Todo cambia en la vida de una mujer cuando recibe unas gafas, las cuales le permiten
ver a Holo, una inteligencia artificial de la cual muchos hombres quieren sin importar lo que tengan
que hacer.

Capitulo analizado: 6.

Tiempo: 00:27:15 (véase anexo 1.4)

Escena: En esta escena la protagonista disfruta de un show de juegos artificiales con Holo, o eso
es lo que ella cree, ya que un rato antes, el creador de Holo (quien disefio a la inteligencia a su imagen
y semejanza) cambid de lugar con Holo, ya que unos hombres estan intentando robar las gafas y este
debe infiltrarse en los sistemas de seguridad para asi proteger a la mujer y las gafas.

Significantes: La escena se presenta con planos medios, enteros y primeros planos, presentando
angulaciones en escorzo y perfil, asi como también un travelling cuando la protagonista se acerca a
quien ella cree que es Holo junto con ralenti cuando ellos estan a punto de besarse.

Analisis semidtico: La imagen de esta escena se caracteriza por los colores rojo y rosado que
generan los juegos artificiales, los cuales se intensifican al momento en el que ambos personajes estan
a punto de besarse, en este momento entendemos que la protagonista se ha dado cuenta que esté
enamorada de Holo, una inteligencia artificial, por eso al alejarse del hombre, actiia como si el resto
de personas la fuesen a juzgar por, como ella cree, intentar besar el aire.

En el proceso descrito anteriormente, se realizd un material que podré ser utilizado en el aula de
clase con estudiantes de Cine y Television de la Universitaria Agustiniana de primer semestre, quienes
rondan entre los 16 y 20 afios, por lo general estos estudiantes no estan familiarizados con términos
especificos del sector audiovisual asi como también del término semidtica, por esta misma razoén no
dimensionan la importancia que este tiene al momento de realizar un producto audiovisual. Ademas
del analisis ya presentado de estas series, se utilizara informacion dispuesta en el libro “Semidtica del
texto filmico” de Desideiro Blanco (2003), en el cual se habla sobre codigo visuales y sonoros, asi
como también la relacion que tiene los objetos con la palabra por asociaciones culturales y sociales
para asi llegar al analisis de distintos puntos de vista de la realidad de manera inconsciente, esto para
entender como esta construido el cédigo y que significa a partir del lenguaje del cine, y la asociacién

con el contextos y las emociones.

Metodologia.
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Esta investigacion es de tipo cualitativa ya que se utilizara un método para recoger datos no
estandarizados y se busca que su resultado se interprete en funcidon al contexto, ya que se han
identificado una serie de signos en comun a partir de un analisis de diversos trabajos y documentos
relacionados con los K-dramas. El siguiente estudio se hara teniendo en cuenta el marco tedrico
presentado anteriormente, todo esto con el proposito de obtener informacion a partir del analisis para
generar un recurso didactico para una implementacion Optima de la ensefianza de la semiotica en la
carrera de Cine y Television. Este proyecto se llevara a cabo en cuatro fases los cuales corresponden
a los objetivos planteados al inicio de este trabajo:

Fase 1: Contexto historico.

Objetivo: Establecer los parametros historicos que llevan a los K-dramas a ser una industria sélida
en Corea del sur.

Tipo de investigacion: Historico, puesto que se busca reconstruir la historia de los K-dramas lo
mas exacta posible.

Técnica: Documental, ya que los datos extraidos son de fuentes bibliograficas.

Fuentes: Secundarias, puesto que se obtuvo la informacion por medio de documentos recopilados
de paginas como la del Ministerio de Cultura de Corea del Sur y Google Académico.

Actividades:

¢ Buscar y compilar la bibliografia y las fuentes bésicas.

e Seleccion de las fuentes mas apropiadas para la investigacion.
e [ectura y andlisis de fuentes.

e Sintesis de los resultados.

e Escritura del capitulo.

Resultado obtenido: Una resefa histérica del desarrollo del K drama.

Fase 2: Busqueda de las caracteristicas de la semidtica y la pedagogia.

Objetivo: Determinar las caracteristicas principales de la semidtica y la pedagogia aplicados al
audiovisual.

Tipo de investigacion: Descriptiva, puesto que se busca entablar por medio de informacion
recopilada la realizacion del analisis de los dramas escogidos mediante la semiotica y la pedagogia.

Técnica: Documental, dado que la informacion extraida de los textos escogidos se aplicara para
poder hacer el analisis final.

Fuentes: Secundarias, puesto que la informacién obtenida fue por medio de un libro dedicado a la

semidtica y un articulo sobre la pedagogia.
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Actividades:
¢ Busqueda e inventario de las fuentes referentes.
e Seleccion de los documentos mas apropiadas para la investigacion.
e Lectura y andlisis de fuentes.
e Sintesis.
e Escritura del capitulo
Resultado obtenido: Definir los términos semiotica y pedagogia aplicados al audiovisual para asi
poder generar un contexto del vocabulario especifico.
Fase 3: Analisis de la semidtica del romance en los K-dramas.
Objetivo: Visualizar y analizar un capitulo de cada K-drama para comprender el modo en que
estos representan el romance por medio de la semiotica.
Tipo de investigacion: Descriptiva, puesto que se busca entablar por medio de informacion
recopilada se analizan de los dramas escogidos mediante la semidtica.
Técnica: Analisis al examinar los indices semioticos del romance en los K-dramas.
Fuentes: Secundaria, ya que se hara el analisis directamente desde el producto audiovisual.
Actividades:
e Selecciodn del capitulo a analizar.
e Visualizar el capitulo.
e Compilacion y seleccion del instrumento de analisis.
e Ajuste del instrumento de analisis a partir del marco tedrico.
¢ Realizacion del anélisis.
e Sintesis de resultados.
e Presentacion de resultados.
Resultado obtenido: Recopilacion de los elementos encontrados en los productos audiovisuales
seleccionados que representen el romance por medio de la semidtica.
Fase 4: Realizacion de un recurso didactico.
Objetivo: Proponer un recurso didactico para una ensefianza 6ptima de la semiotica.
Tipo de investigacion: Investigacion-accion, esto ya que se propondran herramientas obtenidas a
partir del analisis para luego poderlas usar en el disefio del recurso didactico.
Técnica: Analisis, debido a que la informacién obtenida a partir de la fase 3 serd puesta en un

recurso didactico para la implementacion apropiada de la ensefianza de la semiotica.
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Fuentes: Primaria, ya que serd la autora quien proporcione la informacion obtenida a partir de los
analisis.

Actividades:

¢ Obtencion de la informacion.
¢ Organizacion de las ideas a partir de los resultados obtenidos en la fase 3.
e Realizacion del recurso didéctico.

Resultado obtenido: Realizacion de un recurso didactico que permita una oportuna ensefianza de
la semiotica en la carrera de Cine y TV.
Resultados.

Los K-dramas cada dia tienen mas acogida por el publico, esto hace que dentro del cuerpo
estudiantil en la carrera de Cine y Tv, se encuentre por lo menos un alumno con gustos hacia este tipo
de producciones. Juntando los resultados obtenidos en los marcos teoricos se pudo identificar que con
el cambio de modas y el avance de la tecnologia, es necesario también actualizar el material utilizado
en clase, es por eso que junto al analisis de los K-dramas, se pudo realizar un recurso didactico que
permite al docente generar un debate en el aula junto a los alumnos guidndolos por medio de un
analisis semiotico mas a fondo, dependiendo del area de trabajo de cada estudiante, para asi obtener
los simbolos que se pueden utilizar de manera literal, y no tan literal, para reflejar el romance en una
escena.

Adoptar los K-dramas al recurso didactico hace que el estudiante se muestre interesado por como
otra cultura utiliza los simbolos, ya que estos pueden cambiar dependiendo del contexto en el que se
utilice, es por esto que se puede generar debates en el aula y asi dejar en ellos un interés en utilizar los
simbolos de manera apropiada para el universo de su producto audiovisual.

Es por eso que el docente debe entender la necesidad del uso adecuado de recursos didacticos con
la correcta estrategia para que, en una carrera como lo es el Cine y la Television la cual requiere de
estudiantes con pensamiento reflexivo y critico, quienes sean capaces de interpretar los simbolos
escritos para reinterpretarlos en fisico y asi ser llevados a la pantalla.

Se debe entender ademas que el disefio de un recurso didactico lleva al docente a actualizarse
continuamente para poder general material que promueva el pensamiento critico y creativo en los
estudiantes.

Conclusiones.
Con relacion al primer objetivo: establecer los parametros histéricos del K-drama, se puede

observar la diferencia entre la historia de la television en Corea del Sur y de Colombia, y como esto
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influye actualmente en la calidad y el tipo de productos que se realizan anualmente en cada pais, esto

estd ligado a la cultura de cada region y esto como repercuta en el trabajo y en la percepcion de

sociedad.

Ademas, al determinar el manejo del romance en la semidtica de los K-drama para la realizacion
de un recurso didactico, este articulo determind las caracteristicas como se haria en una clase en la
carrera de Cine y Tv, como muestra de que hay muchos productos audiovisuales que se pueden utilizar
para guiar al alumno frente al correcto o incorrecto uso de las herramientas, ya que constantemente se
estan actualizando.

Durante la realizacion de esta investigacion se obtuvo ademas como conclusion la libertad de poder
utilizar cualquier producto audiovisual como referente en una clase para la carrera de Cine y
Television, siempre que este sea pertinente. Ademas de esto, se encontrd que no hay tesis de grados
de pregrado y posgrado dedicados al andlisis semiotico de los K-dramas, lo que aport6 a que durante
su realizacion, se obtuviese informacion de distintos autores para encaminarlos a una nueva mirada
de los K-dramas y pasar a asi de ser un producto para el ocio, a ser material de analisis para trabajos
de investigacion. En este trabajo se propone un material disefiado visualmente llamativo y claro, para
que pueda ser utilizado en las clases que se crean pertinentes, este se encontrard en el apartado de
anexos.
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Anexo 1.1 Oh my Ghost

©uway UMY BNOSE

Anexo 1.2 Goblin
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Anexo 1.3 Mi secreto romance

© sy My Secret ramance

Anexo 1.4 Holo my love
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3 NIVEL PLASTICO
AJ. Greimms, en su exto fundador Sk 1 of sfmioli-

quae plestigue (1984), .mwhmwmhmdwmm
y ¢l nivel plistico del signo visual. $i en el nivel fednico se esableoe,
como hemos visto, una necesaria relacion temaria entre /significante/
ANipo/ y/mﬁnmf en ¢l nivel plistico la relacion se reduce de nuevo

a una rek significado. Ningiin rfipe interviene
mwmmruml\wmmﬂwhmmmhpudﬂe
=", Sin emt esta relacion no o ni clar ni precisa. Postus

lar Ja existencia de un sistema semicitico pldstico, como schal acentada-
menie AJ. Greimas (1984: 13), no hnpidm TCONOCET al mismo tiempo

que cbcho sislema nos es p cido en
su constitucion, no en exislencia. I.nﬂﬂenuseﬂt]anlenﬁhp\ndcm
captado y explicitado a panir del de los p

phisticus ~es devir, a pantir de los fextos pldsticos-, en los que dicho sis-
fema s encuentra realizado.

£ edligo plistico moviliza valores excesivamente variables. Al pre-
wender analizados al margen de sus actualizaciones —-apane de su pre-
sencia en los textos plisticos—, se come el riesgo de hablar de generali-
dades.

Un ermnctado pldsico puede ser analizdo desde ¢l punto de visa
de las formas (en el sentido de la Gestalt), de los aolores o de las -
maﬁmdﬁkdmﬂdcvmddm*wohmﬂdopmmdc-
mentos. En realidad, nos a si de formas, a
Mm&dwmy:ﬂm&kﬂmyhsmmpn—
san méis en sus relaciones que en las formas o en los colores en si El
significado piéstico s relacional y topoldgico, ¥ sus uni son estrue-
lwmmcimmwamdmnmlmsmm
culyuier andlisis pligtico que pretendamos hacer, nos obliga a utilizar
dewerminadas oposiciones estniciurales que permiten dar cuenta de las
Jormas, de los coloresy de s texauras: /alio vs. bajo/, /abietto vs. coma-
dao/, /simphe vs, compuesto/, /daro vs. oscuro/, Jiso vs. ugoso/..; tales
oposiviones, que s¢ encuentran en diversos enunciados pldsticos, apare-
l\ﬂlmhmmlmﬁnmnimsdeemmqmmmmm

i talizzuelo en ln i de los
hmﬂmﬂr&kwm vendaderos abjetos semiaticos y, por tanto, pode-
mos indagar a refacion que en ellos se lece entre una exp ¥

un comtenideo.

En el plano del signifi que fas
MﬂMMamﬂwﬂ*hmmlmm

da /claridad/, una ¢ s6lo son lo que son en
mnmaeqwﬁdcmwcmm:uﬂammulmmdlmnm

bic y e encl Pero, por ¢l hecho de que ca-
da realizacion en ¢l 3 i en las

wmmwmmm@wmmnymmph
tencialtzados en la memaoria de los actones semidticos, cada forma reco-
nocida puede recibir un lugar en la parcia de opuestos que constituyen
los elementos de un sisioma.

Y lo mismo sucede en el plano del sgnificado. No s posible asig-
nar un salorp 1o a los e al margen de toda
relacion sintagmdticn. Por al mzén, en el nivel plistico, el dispositivo
que mejor pueck: explicar la generacion de la significackon es el disposi-
tivo de los sistemas semistmbdlicos. En ral sentido, es pasible descubrir
tres niveles de investimiento semidntico en el mived plastico del signo vi-
mnl{Gmpo]l.lWJ.lN}

onal plistico.- oposiciones de la
expresion plistica pueden aparecer flu:uu!muﬂc. en los enun-
ciados plasticos, investidas de los mismos salores semdnticos, en
vinud de asociaciones contraidas ¢n olos EXI0s POr S Conexion
con clementos ictnicos o con olros elementos extravisuales: ¢l
cielo es a=zul, la hierba es perde, la sangre es reja. En una deter-
minada cultura, esas repeticiones pueden asociar, de maners mds
o menos estable, oposiciones de la expresion con eposiciones
del contenido. Este fendmeno es el que da origen a lo que AL
Greimas ¥ wmhhmathrsqh‘hl-mhdc?arﬁsﬁmkmm
Fkx-h,ﬁmmrﬂ'le.l:ounésllnn‘
licos. Tales si se rizan por bk comelaciones

iOticas no entre o iskaclos de la expresion y térmi

aistados del contenido, sino entre categorias del plino de fa ex-
presion y categorias del plano del contenido.

Asi, por cjemplo:
- b1 ek
Contenido : guerra : paz
Expresién : blanco: negro
Contenido : vida : muers
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Lo impornanie ¢ reconocer que esas homologaciones v conrela-
ciones se establecen en o process del texto v no estin dudas a
priori. En tal sentido, cualquier otro wexio las puede invertir con
toda libenad, estabieciendo comelaciones ¥ homologaciones co-
mo la siguiente:

Expresion : blanco: negro
Contenido : muerte: vida

Un ejemplo cldsico de esta i itn aparece muy ok en
Alexuneer Nevski (S.M. Fisenstein, 1938), pelicula en la que los
teutones invasores y perversos =los “malos™ aparecen revestidos
dhe tinicas blancas, mientras que los rusos defensores y heroivos
—los “buenos™ visten ropas de tonas oscuros. Bl cine expresio-
nista ¥ el cine negro nos habian acostumbrado a la homologacian
siguente:

Expresién :  blanco : negro

Conlenido : “bueno” : “malo”
[inocente : perverso]
{y otras variantes)

Eisenstein, en eambio, establece la homologacidn del modo si-

Buiente:

Expresidn : blanco : negro
Contenido: *malo™ “bueno”
[invasores : defensoras]

12 expresion del luto, asimismo, gener diferentes homologacio-
nes en las cistintas culturas: En Occidente nos hemos acostum-
beaddo a la correlacion semisimbolica:

Expresion : blanco : negro
Contenido : alegria : luto
[boda : deceso]

Mientras que en Oriente la correlacion es como sigue:

Expresién: blanco : negro
Contenido: luto : elegancia

(Aunque, por contagio, también se aplica, a veces, en Occiden-
1, la homologacitn anterior).

S i ! - El el pligtico puede coexistir
con signos icénicos, inter I Con mayor o
menor fuerza. Los valores semédnticos, asociados por el cddigo al
sistema iconico, pueden ficilmente vincularse @ clementos del
sistema plistico.

Semantismo extravisual - Sobre la base de experiencias repetidas
el nivel iconoplastico, o por otras asociaciones cullurles ¢ his-
wricas, s¢ aribuyen eelores seminticos mds o menos penmanen-
tes o determinacos ek 3 poleis al margen de su aciuali-
zacion en el sintgma. Se trata, en esie caso, de ststemas simioli-
cos en los que a cada témino del planc de la expresién corres-
ponde un émmino del plano del contenido. En este nivel se ins-
eribe el tradicional “simbolismo de los colores™, por demplo. Asi,
el verde se asocia con la esperanaz; el amarillo, con la tricion;
y, ¢l rojo, con la violencia o con ka revolucion,

El signo plédsiico incluye, como ya difimos, tres aspedios diferen-
e, aungue interrelicionados entre sf: la fextira, la forma (Gesi-
alt) y el color, cada wno con su significante ¥ su significado.

1a textura es una propiedad de la superficie, ¥ consiste en el
tefiedo granulado o liso, modelade o plane, que produce una
sensacion tiettl: esn “sensacion” tietil constituye una unidad
de contenido que corresponde a una expresion formada a
partir de un estimulo visual. La textura de una superficie vie
sual es una microtopogralia, constituida por la repeticidn de

| ] lados. Los el y st repetician son los
textiremas, que pueden aparecer bajo los aspectos de /granu-
lado/, Aise/, /myado/, /ustroso/, /festampado/, /paia de ga-
lo/raspado/, ete. Una superficie cualquiera puede ser identifi-
cudda Gnicamente por su fextura, al margen de toda forma y
de todo color,
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El significado global de la textura estd dado por tres @sgos
semdnticos muy generales: 1) efecto de Ardimensionalidad’,
b} efecto de factilidad/, ©) efecto de /expresividad/, rasgos
que serin precisacos en cida easo por la estructur sintagmi-
tica del enwnciado pldstico.

Toda forma (Gestalt) aparece siempre sobre un fondo, del
que destaca. Corresponde a lo que AJ. Greimas (1984: 16) ha
Hamado caregoria efddéica. 1a forma, sin embargo, no es nada
simple, ¥ estd definida por cuatro pari O for el
contomo, la posicion, la dimension y la odentacion. La nocidn
de forma supone la existencia de caracteristicas invariantes
aplicadas a las flgeras que aparceen en una superficie. (Fgn-
ra tiene agui el sentido que le atrdbuye la teorda de la Gestalt,
¥ no la gue le asigna Hielmslev). Bl formema /posicion)’ remi-
1e al dispositive topoligico de Greimas (1984: 14).

L formd, con sus respectivos formemes, ¢s una expresidn
(significante) que puede ser correlacionada de maneras dife-
rentes con un ielon, Resulta, sin embargo, dificil estable-
eer el semantismo de la forma gestiltica, ya que su campo se-
miGtico no estd rigurosamente codificado en la culura, En pri-
mer lugar, porque es imposible aprehender una forma pura,
desprovista de color y de textur: la forma s una realicid feo-
rica. Fn tal sentido, no es posible establecer un inveniario de
contenidos asocindos a formas actualizadas, Existen, no obs-
tante, algunas formas genéricas con las que nuestea cultuea ha
asociado deter los ralares oS, if gene-
rales: la forma cradreda, la forma triangedar, 1a forma circi-
lar, por ejemplo, se asocian generalmente con valores semdn-
teos como Jos siguicntes:

& for. [detencion/, /1 gelado/, /i 8
Trangulo: /divinidad/, sannonia/, /proporeion).
Chrenle: Miempo ciclico/, /perfeccion/, /mundo espirial/,
Junidad primordial/,

Sin embargo, la solucion mds productiva para resolver esa in-
definieion es, otra vez, la aplicacion del dispositive semidticn
de los ststemas semisimbilicos, de conformidad con In actuali-
weion de dichas categorias en el enuncinda plistico. Por
ejemplo, ¢l formema Zodentacién/ puede relacionarse en un
enunciado concreto con el semantismo del equilibrio:

s : wvertical

Contenido : reposo  : ascensitn

Nuevos i pueden ser los por la
entre formemas, por sa iniegracion. en la forma global del
enunciado y por la izacion si dtica de las d

formas inegradas,
El codor aislado es un modelo 1Gofico; no tene existencis em-
pirica si no se asocia, dentro del signo plistico, a una forma
¥ 4 una textura. Pero aun como entidad tedrica, ¢l color no es
un objeto simple. En el plano de la expresion, se articula so-
bre la base de tres comg que i crume-
mas. dominancia (lono o matiz), liminanda v saturacion,
Corresponde este clemento plistico a lo que Greimas (1984:
163 llama categoria cromadiica.
Los cromemas, asi como Jos formemas y las fexturemas, son
uniclades significativas. Las oposiciones que determinan en ¢l
plano de la expresicn ¢ i 2 Oposic en el plano
del contenido. Par alcanzar aqui una minima validez en esa
correlacion entre expresion ¥ contenido, serd preciso aoudic
de nuevo a los sistemias semisimbilicos, en Jugar de protender
instaurar una correlacion érmino a émino. Es cieno, no obs-
tante, que en ¢l campo de los colores la wadicién cullural ha
bajado mis amy con ¢l Y asi, se han
hecho numerosos intentos de correlacionar colores con conte-
nidos. Pero incluso los intentos mds logrados se han limitado
@ cormelaciones entre nombres de colores y no entre coleres
mismos, Par una semidtica del signo pldstice, lo importante
©s encontrar la fiencion semidtica enire ¢ color como expre-
sion y ¢l conteniclo que se le pueda asoctar.
Entre los es evid ko (= tono,
matiz) la que convora laci idticas mis
sas, aungue se trate, en la mayoria de los casos, de oposicio-
nes graduales y weasivas, como lealiente vs. frol. Por otro la-
do, tales oposiciones son casi siempre sinestiésicas, de alcan-
e mis o menos general,
La fuminancta (=luminosidad) ticnde a comelacionarse con
contenidos les como:
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| finteligible

LS

L etrre negro v la comedia sofisticada serian bucnos cjemplos de
esos gfictos ce sontido, cl polares, independi

del eolor t=dominancia) utilizade.

La saturacion se correlacions con la categoria tonice,

Expresién | /saturado/ : (desaturado/

o~ E e PRy ,
tonico  #étono
euforia : disforia

con tadas las varianies que pueden asoctarse o los wémminos
de Ta canegori:

Monificante/ = "energla’, *felicidad”, “ostentacion”
P T W

125 indudable que las correliciones entre colores y contenidos
s complejizan u medida que de los cromemas pasamos a los
colures come unidades integrdas, y de éstos, a los sintagmes
de colores, Y que, en definitiva, tales correlaciones sélo pue-
den establecerse en los enunciados concrelos,

4. NIVEL ICONOGRAFICO

Hasta ahors nos hemos detenido en la deseripeion del nivel icinico
el signer visual, Pero a pantir del pivel iconico se dibuja atro pivel de
significacion que conocemos como. nivel feonvgrefico. Ya ¥ Panolsky
(I972) habia senalado estos dos niveles del texto visual, Segtin cste au-
tor, en el wxio visial de la pintur podemos distinguir tres niveles de
stgnificacion: el conenido wmdtico natural o primario, subdividide en
Jectico v exg el leario o sl el signifl-

citclo 00 lo proy dicho.

sxsilincitin del texto

* El contenido tengitico natural o primario

v se percibe por T idemificacidn de formes puras, o decr,
de ciértas configuraciones de linea ¥ color, o de ciertas masas
de bronce o piedra de forma peculiar, como representaciones
de objoios natrles, wles como senes Im.nmnm. -mm;lm
plantas, cosas, e,
mutuzas camo bechos, y percibiendo sus ¢
modudﬂu;l&md\-ungzmammum.ohﬂ-
misfera hogareha y pacifica de un interior. Bl mundo de las
[formas puris, lais asd Coim P e
&xmmunmmksﬂxﬂemumhrlmmdmh los
motivos artisticos (Panolsky, 1972: 15).

Teda it

* El contenido convencional o secundario

v b percibimos al comprobar gue una figua mascaling con
un cuchillo representa a San Hantolom (.0 que un gripo de
figums humanas sentsices 3 ung mesa, on uns disposicion de-
erminada y en unas aciades concretas, representan la Ol
ma Cena, o que dos Aguras luchando de una foma deterntl-
nada, representan el Combate del Vicio v la Vind. Al hacer-
Io ast, relacionamos los moltoos anisticos y las combimiciones

de motivos icos 1 iciones) con femids o

Lo mimn reconocidos como pnmkm!l ds' un dmlﬂﬂdo
s o puechen ser |1 ¥
las mnhlmrhm-n e im'm:u san lo que los antiguos o6
oo del ane | estamos

brados o Hamardos bis ¥y aleg Lat idenmil e
tales imdg ye ol campo de

la deomagrafia, on sentido estricto L), P8 evidente que un
amdliteis feonagrdfico correcto en el seniido mids estricio pre-
supone una identificacion de los motieos. St ol cuchillo gque
now permite identificar 2 San Banolomé no es un cochillo sing
un sacaworchos, la fgem no es un San Nartolomé (Panofsky,
1972: 16-17).

El signilicado intrinseco o comenido

- o percibimos Indagando aquellos supuestos quee revelan la
actitud bdsica de una necidn, un periodo, una clase, wna
creencia religiosa o filostfica. (.. Apenas hace falia decir que
esos principios son manifestados y, por mnto, escluecidos
la ver por los “métodos compositives™ y por [ “significacidn
eonogrfica”. (...) Concibiendo asf las formas pums, los mer-
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sk, Lt {macdg las & ylas 2
clones de i teshow csom
vlmunmhqmﬁmmmmm
cos (Panofsky, 1972 17-16).

Dejande de lado la terminologia usacla por Panofsky, que proviene

et Tn historin del ante y que resulta un anto anticuada en estos momen-
108, es evidente gque el *contenido lemitico natural o primario” se identi-
fien con nuesito nivel icdmico del signo visual, que s ¢l que nos permi-
te reconocer las formas de los objetos, El “contenido secundario o con-

venclonal” corresponde, lo mismo que en Panofiky, al rivel iconogridfi-

co de la imagen,

Por el mivel feonogrdfico ingresan al texto filmico los oGdigos que
Ch, Metz (1971: 11, X) lama no especificamente cinematogreficos. Fn-
contrames agul codiges como el del relato, el de los gesios, el de la ves-
timenia, el de Jos colores, el oddigo del componamicnto esponidneo,
los eoidipos ineluidos en eso que se llama vagamente “la realidad”, pues
“eso que se llama I realidad no s oira cosa que un conjunto de codi-
#os. El conjunio de codigos sin los cuales esa realidad no serfa ni aceesi-
ble ni ineligible® (Metz, 1971: 78). Todos esos cddigos que “nos hablan®
I realicld se lan en el il iconogredfico del 1exio filmico. En rigor,
el nivel iconogrifico es el que concita la atencidn del “gran publico”; en
el nivel icénico solamente se detiene ¢l especialista, el cinéfilo, el eriti-
co de cine y pocos més. Y sin embargo, como sefala Panofsky (1972:
173 Ia “lectum” correcta del nivel iconogrifico presupone una identifi-
eacitn correcta de los motiros, es decir, de los objetos naturales, de los
seres humanos, animales, planias, cosas, instrumentos, hechos, actitu-
dew que ofrece el nivel iconico. Toda “lectura™ del el fconognifico
pasa necesariamente por o nlved tednico del texto Mmico,

Fn tal semticlo, el nivel iodnico se conviene en signfficanie del nivel
icomogrifico, que como su signif Lo cual intro-
duee en la reflexion semidtica el controventido problema de la “cinen-
1o ion” de los cddigos no cine grifices. Ch. Metz lucha a bra-
20 partido conte la weorda de la “c fizacidn” con el arg
10 tle que ningin eodigo ro dmnmngaglm que ingresa al fexto fitmi-
co cambia su paturaleza “no cinematogrifica™ por el hecho de incorpo-
mrse al texto flmico. Y a demostrar ess tesis dedica interminables pegi-
nas de Jangage of cinéma (1971). Sin embargo, aqui y alld, a Jo lago
de un recorride laberintico, l autor va reconociendo que en ¢l texio [il-
mico, el contacto de unos codigos con otros introduce un cierio conla-

glo cinematogrifico”, ya que ¢l ratamionto cinematogeifico de los o6-
digos no rificos, sin su J los titie de cleno

grado de *cinematograficidad” (V, 1, Y, o que es mis contundente, ba-
jo el principio de que “la forma hubiera sido diferente de haber sido
inserita en ot materda” (X, a).n:uducm‘pn la forma de cualquier
ednlign =l gesto, por ejempl T , un matiz diferen-
te al inseribise en un cédigo tcdmcnnmnn codigo verbal, Es decir,
un gesto “visto®, una pelea “vista®, no producen exactamente, los mis-
maon efectos de sentldo que un gesto o una pelea “leidos”, aungue en
ambos casos maniengan su autonomia como cbdigos. ¥ Ia metn de ese
contaglo reside en el hecho, ya sefalado, de que tales oddigos consti-
luycn el plemo ded contenido de otros cidigos que son especificamente

icos, que los de dienos msgos especilicos, como
pm (.wmpln la iconfcldad. Y es en ese sentido en el que se puede se-
guir hablando de “c fizacion®.

1l fundamento mds ]m:l'unck’ de los efectos de “cinematografiza-
cldn” reside, no ob en el lado del fsomorfismo (Hj )
segin el cual los dos planos de un “lenguaje” son heterogéneos pero
isomorfos entee st por un lado, sus materias son heterogéneas; por otro,
sus formas pueden superponerse, es decir, se rigen por ln misma ldgica.
La secuencia de los grados de iconicidad, por ejemplo, ha de ser iso-
morfa con la secuencia de los grados de la emocion.

Bl isomorfismo no est dado de sino que se ye 3
cada instante por la *funcidn semidtica”, es decir, por la reunion de los
clos planos del *lenguaje” por medio del “cuerpo propio” (propiocepti-
vickal). ¥ usf, un conjunto de elementos que puede entrar en relacion
con muchos otros conjuntos cambiard, aunque sca ligeramente, de for-
mata cada nueva asociacion. Con cada aproximacitn surgini un nuevo
somorfismo. En consecuencia, los grados de iconicidad no serdn los
mismos cuando expresen una “figura”™ del mundo, un concepio o una
emocion. Y a la inversa, una *figura” del mundo, un conceplo o una
emocion no serdn los mismos cuando sean expresados por codigos con
dlify grados de iconicidad, la iconicidad ci ifica, que in-
cluye el movimiento y ¢l tiempo, produce un alto grado de *cinemato-
gralizacion”.

El inventario de los vodigos que se incorporan al texto filmico a tra-
wiés del nivel iconogrifico es un inventario abieno, pues los obdigos de
I *realidued” y los eddigos de la cultura son innumerables.
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